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Fjarran speglingar
Moderna Museet i utlandsk press

Ett museum speglar sig inte enbart i sin hemmapublik utan
aven iden respons och uppmirksamhet det méter fran fjir-
ran lander. Till Moderna Museets sjilvforstielse hor att det
tidigt blev en betydelsefull internationell aktor. Denna sjilv-
bild skapades ganska snart efter Sppnandet 1958, och hade
fatt fast formredan vid 1960-talets mitt. Vid dennatid hade
en transatlantisk axel uppréttats mellan Stockholm och New
York. Unga amerikanska konstnérer stéllde ut i Stockholm,
konstndrer som var ledande inom 1960-talets neo-avant-
garde. Samtidigt borjade unga svenska konstnirer och andra
aktorer inomden svenska konstvirlden att soka sig till New
York, konstvirldens nya centrum.

Under1960-talet, [ Moderna Museets] hittills mest intensiva
skede, forde Pontus Hultén upp det i jimbredd med Museum
of Modern Art, New York, och Stedelijk Museum, Amster-
dam. Denna pionjirinsats gjordes i en i huvudsak provinsi-
ell konstndrlig miljé préglad av misstroende mot alla djéirva
Sramstétar.'

Detta citat uren artikel i Svenska Dagbladet fran 1982 fing-
ar grundelementen i den bild av Moderna Museet som da
linge varit forhdrskande: Museets ledande position under
1960-talet, Pontus Hulténs stora betydelse och Sveriges
provinsiella status. Mycket av den kritik som riktats mot
Moderna Museet under de senaste 30 aren, tar dess forna
storhet till utgangspunkt. Kritikerna vill Aterigen ha ett
viirldsledande, icke-provinsiellt museum p Skeppsholmen.
Den 16sning som ofta fors fram 4r att museet ater behover en
museichef med Pontus Hulténs kvaliteter.

I den svenska debatten framhalls ofta tider av inten-
sivt utbyte med andra linder som sérskilt framgangsrika i
museets historia. Internationella kontaktnét virderas hogt i
bedémningen av museichefers verksamhet. Internationella
utstdllningar betraktas som intressantare in inhemska.
Utldndska pressklipp virderas hogre dn svenska. Det 4r
dessa sjalvbilder, projektioner och spegelbilder som hir skall
studeras, utifran det omfattande kéillmaterial av utlindska
klipp som finns samlade p4 museet. Studien handlar alltsa
om hur Moderna Museet i Stockholm ser ut frin Helsing-
fors, Paris och New York.

Jag har gétt igenom Moderna Museets klippsamling
pé jakt efter artiklar och recensioner fran utlindsk press.
Arkivet dr beliget i bergrummet under museet, bakom tunga
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skyddsdorrar. Det luktar fuktig killare. I enkla lagerhyllor
finns 32 hyllmeter med pressklipp, mer eller mindre krono-
logiskt ordnade i bruna pappmappar eller pirmar. Samman-
tagetutgor de utlindska klippen ett par hylldecimeter, alltsa
en ganska blygsam andel.? De utlindska klippen ir fére
1997inte samlade for sig, men utmérker sig genom att vara
deenda som kopierats i storre médngd. Aven kopiorna har
oftasparats och vittnar inte enbart om kopieringsteknikens
utveckling sedan 1950-talet, utan ocksa om hur de utlindska
klippen uppskattats och virdats av museets personal, i syn-
nerhet dess chefer, intendenter och pressansvariga.

En ndrmare granskning avsldjar emellertid att all ut-
landsk press inte bedoms som lika intressant. Nordiska tid-
ningsklipp har séllan kopierats.3 Det dr enbart artiklar frin
Frankrike, Tyskland, England, Italien och USA som museets
personal funnit skil att mangfaldiga. En annan tydlig indi-
kation pa hur den utlindska bevakningen bedoms ir att det
enbart drartiklar i ansedda tidskrifter som Frieze, Flash Art,
Art das Kunstmagazin och Art News, som noteras i musccts
arsredovisningar. Andra typer av tidskrifter virderas inte
lika hogt, for att inte tala om dagstidningar och veckopress.
Behandlingen av pressklippen avspeglar alltsd i hog grad
konstvirldens hierarkier, bade vad giller geografiska och
sociala dimensioner.

Aven denna text kan i sig uppfattas som ett tecken pa
Moderna Museets intresse fér vad som skrivs i utlandet.
Uppdraget jag fick var specifikt att skriva om den utlindska
receptionen, om dn ur ett kritiskt perspektiv. Ingen har fatt
motsvarande uppgift att titta pa vad som skrivits och sagts
i Sverige, eller att studera likheter och skillnader mellan
svensk och utlandsk reception.*

Vad som skattas hogst av museet stir i omvint forhél-
lande till vad som dr mest frekvent i materialet. Utlindska
artiklar utgor som sagt bara nagra fa procent av klippen.
Tidskriftsartiklarna dr forsvinnande fa jimfért med dags-
tidningsartiklarna, och det allra mesta av det utlindska ma-
terialet kommer fran vara ndrmaste grannlinder. Finland
ensamt star for en fjardedel av de utlindska pressklippen,
och den finska andelen har varit timligen konstant under
hela femtioarsperioden.

Det kan tyckas lite komiskt att nigra faartiklariut-
landska konsttidskrifter tillméats s mycket hogre virde dn
de tusentals svenska artiklar som varje ar publiceras om
museet. I synnerhet som dessa fa promillenav presskorden
sdllan utmérker sig kvalitativt. Oftast dr det fraga om korta
utstdllningsrecensioner, inte séllan av rent beskrivande, in-
formativ art. Anmérkningsviért ofta ir de dessutom skrivna
av svenskar (Beate Sydhoff, Maria Lind, Ingela Lind, Lars
Nittve, John Peter Nilsson, Mats Stjernstedt, Lars O. Erics-
son, Soren Engblom, Power Ekroth, Robert Stasinsky med
flera), eller av skribenter som bott liinge i Sverige (Ingamaj
Beck, Marta Meregalli, Tom Sandqvist med flera). Publi-
ceringarna dr forstasisig ett tecken pa att tidskrifternas




redaktioner haft ett intresse fér Moderna Museet, men
innehdllet kan knappast ha 6verraskat museets personal som
kédnner skribenterna vil.

Miingden utlindska klipp, och vad som sigs i dem,
hiinger dven samman med helt andra faktorer in vad som
héinder pA Moderna Museet. Forindringar i de ekonomiska
konjunkturerna, transportvisendet, turistindustrin och
politiska forhallandeni grannlinderna har satt sina tydliga
spériklipparkivet. Exempelvis 6kade mdngden ryska, bal-
tiska och dsteuropeiska klipp med den tilltagande turismen
fran 6stisamband med glasnost och perestrojka, och senare
Sovjetunionens och Berlinmurens fall. Lokal anknytning
spelar ocksa stor roll. Andelen tyska klipp blir fler néir exem-
pelvis Paul Klee visas och den spanska kontingenten dkar
fran noll till hundratals klipp nir det stir klart att Moderna
Museets nya byggnad skulle ritas av Rafael Moneo.

Det dr forstas inte bara konstkritiker och journalister
som formedlat bilden av Moderna Museet som ett spin-
nande centrum fér samtidskonst. Konstnirer och museifolk
har ocksa varit betydelsefulla i denna process, dven om det ir
svérare att folja hur de bidrog till att géra museet kiint under
1960-talet. De konstnarer som relativt tidigt i sina karridrer
fick stilla ut pa Skeppsholmen fick naturligtvis uppfatt-
ningen att museet var vaket och framatsyftande. Det giller
inte minst amerikanska konstnérer som Robert Rauschen-
berg, Jasper Johns, George Segal och Claes Oldenburg. Den
sistndmnde var ju ocksa fodd i Stockholm och hade dirmed
dven andra skil att framhalla Sverige. Liksom denna grupp
konstnérer byggde Jean Tinguely och Niki de Saint Phalle
upp en néra relation till Hultén. Niki de Saint Phalle forkla-
radeien holldndsk tidning 1967 att Moderna Museet dr ett av
de mest dynamiska museerna i Europa.’ Hennes, Tinguelys
och Ultvedsts utstillning Hon — en katedral hade féregiende
ar gett eko over hela Europa. Inte minst de anslaende foto-
grafierna av den skrevande jittekvinnan bidrog till att man
gavrum at manga artiklar, notiser och insdndare om utstill-
ningen. Medan den 6verlag fick ett entusiastiskt mottagande
iSverige, orsakade den en del upprérda roster internatio-
nellt, ddr den sags som uttryck for samtidskonstens obegrip-
lighet och omoral.®

En annan viktig vig langs vilken museets rykte utom-
lands byggts upp ar givetvis genom besok. Det finns ingen
detaljerad statistik 6ver den utlindska publiken, men det
har handlat om tiotusentals besdkare drligen, varav manga
sannolikt har berdttat om upplevelsen for sina vinner
och kanske skickat vykort fran utstillningarna. Aven om
Moderna Museet aldrig byggt upp samma omfattande och
langvariga publikrelation som danska Louisiana Museum
for Moderne Kunst, tycks det tidigt ha blivit ett sjdlvklart
utflyktsmal fér manga norrmén och finlindare.

"Moderna”

Moderna Museet surfade under Pontus Hulténs ledning pa
efterkrigsvirldens 6nskan om att vara modern. Signifikativt
nog utelimnades, som flera utlindska artiklar papekar, ledet
“konst” i museets namn. Alla “moderna” kulturyttringar
samlades under dess tak, som dans, teater, performances,

poesi, musik och happenings. Kanske borde ocksa "museet”
ha strukits ur namnet? Det var inte samlingarna som stod

i fokus —museet blev snabbt ett kulturhus dér alla samtida
kulturformer kom till uttryck. I folkmun blev bendmningen
ratt och slatt "Moderna”.

Under 1960-talet och det tidiga 1970-talet beskrivs
Moderna Museet av utlindska skribenter patagligt ofta som
ett ungt museum. Det har inte enbart att géra med att institu-
tionen var ung, omdomet syftar ocksa pa dess personal och
publik. Pontus Hultén var 34 ar nér han tilltridde intendents-
tjiansten 1959 och han omgav sig under sin tid pa museet helst
med medarbetare som var yngre dn han sjilv.

Nagra arin pa1960-talet hade en uppfattning etablerats
igrannlidnderna att Moderna Museet var Nordens mest
dynamiska kulturhus. Denna samverkade med en bild av
Stockholm som en mycket modern stad. Rivningarna ay
den férmoderna stadskdrnan, uppférandet av hdghusen
vid Hotorget samt utbyggnaden av tunnelbana och motor-
végar uppskattades av manga som uttryck for den nya tiden.
Modernitetens Stockholm kontrasterade mot traditionens
Oslo: Stockholm river "usentimentalt [...] sitt sentrum og
utnytter grunnen over og under jorden till det yttersta. Fem
speilblanke lamellhusi17 etasjers hoyde er reist i rekke og rad
og kaster sin skygge over Konserthuset som gir inntryck av
papp-masjé, en reminisens fra en kortvarig, bleksottig klas-
sisistisk periode i tyve-arene,” skriver Aftenposten1964.7 Den
radikala modernismen manifesterarsig, enligt artikelf6r-
fattaren Tor Refsum, pa kulturens alla omraden (Kungliga
Operan undantagen). Ochidenna moderna stad finns ett
museum som ger rum at allt som dr spannande och nutida. I
utlindska beskrivningar av Stockholm och Moderna Museet
forstiarker staden och museets upplevda modernitet varan-
dra. Genom vad som brukar kallas halo-effekter spreds dir-
tillen bild av hela Sveriges kulturlivsom dynamiskt: “Det er
ellers typisk for svenske museer at det alltid foregarnoe.”®

Aven i Danmark uppstod en kiinsla av att ha hamnati
bakvatten, trots att Louisiana ofta visade samma vandrings-
utstdllningar som Moderna Museet. Vi dr “hurtigt og sikkert
ved at blive distancert”, skriver Politiken 1966.° Utstillning-
arna pa Louisiana lamnar fa permanenta spar i samling-
arna, och Statens Museum for Kunst fyller inte sin uppgift
pa samtidskonstens omrade, ansig skribenten. Det finns i
denna, och manga andra artiklar frin denna tid, en glidning
mellan beundran for Moderna Museets tillfélliga aktivite-
ter och betydelsen av dess samlingar, som aldrig formuleras
tydligt. Det dr de tillfélliga utstéllningarna, filmvisning-
arna och musikaftnarna pd Moderna Museet som vicker
entusiasm, medan det dr franvaron av samtidskonstmuseer
med fasta samlingar i Oslo, Helsingfors och Képenhamn
som man sorjer mest i grannldnderna. Paradoxalt nog visar
utvecklingen att ju mer Moderna Museet utvecklas till att bli
ett museum med en substantiell samling, desto mindre span-
nande framstar det som i utlindska medier. Det var dynami-
keniett kulturhus som beundrades, men densiteten hos ett
museum som efterfragades.

Del av utstéllningen Brigadmaleri, 1979
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“Et levende museum™ 16d en rubrik inorska Daghladet
1966, som fangar in just viljan att ha bade och. Det dren
ovanlig upplevelse att bli glad nar man kommeriniett
museum, fastslarartikeln, men det ér just vad som hinderi
Nordens mest spinnande kulturhus. Tack vare samarbete
med Stedelijk Museum och Louisiana har Moderna Museet
blivit ett levande museum for samtidskonst. “Nar skal nor-
ske museumsfolk henge seg pa lasset og inlede et samarbeid
med Moderna Museet, slik att vi kan f4 utstillingene hit?”,
fragar sig Dagbladets skribent.” Aven utstillningar som inte
roner nigon storre uppmarksambhet i Sverige, far beundran
pa andra hall; Moderna Museet dverraskar publiken och ger
den nagot att bita i, skriver Helvi Karahka i Helsingin Sano-
mat om utstédllningen Visiondr arkitektur: "Museet har éter
fortjanat en fjader i hatten,”™

Ryktet om Moderna Museet som en spinnande konst-
scen spred sig ocksa utanfor Norden, 4ven om bevakningen
frin konstvirldens centrum sédsom Paris, London och New
York var ytterst begrinsad och fragmentarisk. I samband
med utstdllningen Amerikansk pop-konst 1964 beskrev New
York Times museet som "not exactly a hotbed of conserva-
tism”, en ironisk underdrift som vittnar om att dess image av
progressivitet natt den amerikanska dstkusten.”? En liknan-
de formulering aterfinns tvd ar senare i franska Metropole:
”Le Moderna Museet n’a rien d’un reliquaire. Il est congu
comme une cellule vivante.”3 Bilden av Moderna Museet
som ett levande hus, i kontrast till det traditionella museet
som ett relikvarium, var alltsa vid 1960-talets mitt spridd ut-
anfor nirregionen. Den inflytelserike franske konstkritikern
Pierre Restany uppgav 1966 att Moderna Museet var en av tre
europeiska konstinstitutioner som angav tonen for samtids-
konsten. De tvéd andra var Stedelijk Museum och Palais des
Beaux-Artsi Bryssel - men talande nog inte hans hemlands
eget moderna musecum i Paris.'

Dynamiken hos Moderna Museet tillskrivs redan tidigt
Pontus Hultén, som ofta framtraderi béde bild och text i
deninternationella pressen. Nér Hultén tog 6ver Moderna
Museet var detinget annat éin en negligerad filial till Natio-
nalmuseum, skriver den franske konsthistorikern Jean Clay
iStudio International 1966. Det ar helt och hillet Hulténs
fortjanst att det forvandlatstill ett av de mest moderna muse-
ernaiEuropa. Dessutom har han publiken med sig; Moderna
Museet har betydligt fler besdkare an Musée d’art moderne i
Paris.’s

En annan frontfigur for Moderna Muscct var linge
Carlo Derkert, om dn inte lika framtriadande i massmedia.
Rollférdelningen i tidningsklippen ar tydlig. Hultén dr den
dynamiske ledaren, Derkert den inspirerande férmedlaren.
Hultén beskrivs vara en del av det internationella konstlivet,
ochavbildas antingen ensam eller tillsammans med konst-
virldens ledande aktorer, medan Derkert pa bild efter bild
vander sig till barn och vanliga besokare for att formedla vad
denmoderna konsten vill och betyder.

Med aren blir det allt mer tydligt hur Moderna Museets
internationella goodwill omvandlas till ett privat kulturkapi-
tal hos Hultén, som han kunde biira med sig niar han limna-
de Stockholm 1973. Hulténs Moderna Museet ir tveklst ett

av virldens mest aktiva museer, skriver Tribune de Lausanne 334
1968.1° Strax efter att Hultén slutat forklarar Die Zeit att
Moderna Museet dr en legend, och att Hultén dr mer kiind dn
nagon svensk konstnar."

Kanske har Hultén blivit mer kiind dn museet han byggde
upp? Det dr som om Moderna Museet efter hans avging
linge forsokte fa sta kvaristralglansen runt sin forne ledare.
I pressarkivet fortsatte klippen om Hultén att samlas trots
att artiklarna med aren allt merséllan berattar att han en
gangitiden varit chef for Moderna Museet. Nér Hultén gick
bort 2006 skickade museet ut en pressrelease som anvindes
av ctt stort antal tidningar 6ver hela viarlden. Huvuddelen av
texten dgnades Hulténs verksamhet vid Moderna Museet.
Hirigenom aterknyts han till det museum som burit hans
signum under hela sin levnadsbana.

Turnerande Museet

Renodlade samtidskonstmuseer var @nnu sillsynta nir
Moderna Museet 6ppnade 1958. Museum of Modern Art i
New York hade visserligen invigts redan 1929, meni Europa
visades nutidskonst i allmédnhetisalar inrymda i de allmén-
na konstmuseerna. 1950-talet aremellertid en tid av fordnd-
ring. Under cn period nir de flesta strivade efter att vara
med sin tid framstod samtidskonsten som ett viktigt uttryck
for modernitet.

I Norden dppnades samtidigt som Moderna Museet
Louisiana Museum for Moderne Kunst i Danmark. Bada
museerna kom snabbt att forknippas med modernitet och
upplit sina lokaler aven f6r musik och andra scenfram-
tridanden. De visade vad som uppfattades som det senaste
i konsten, inte minst dd amerikansk samtidskonst. Utanfor
Norden var Stedelijk Museum i Amsterdam den institu-
tion som Moderna Museet ofta jaimfordes, och jamforde
sig sjalvt, med. Stedelijk Museum, under ledning av forst
Willem Sandberg (1945-63) och senare Edy de Wilde (1963
85), blev en viktig samarbetspartner fér Moderna Museet,
dven om det inte blev ett museum f6r modern och samtida
konst férrdn i borjan av 1970-talet.

Sverige och Danmark var alltsa tidigt ute om anmed
olika fortecken (statlig satsning respektive privat initiativ),
medan 6vriga Norden dréjde. I Norge 6ppnade Henie Onstad
Kunstsenter 1968, men det har aldrig fatt en lika central platsi
Oslos konstlivsom Moderna Museet i Stockholm. Museet for
Samtidskunstslog upp portarnaférst 1990 och Helsingfors
skulle fa vanta dnda till 1998 innan Kiasma éppnadcs.

Pressklippen ger vid handen att Danmark, foga forva-
nande, har dgnat Moderna Museet mindre uppmérksamhet
dn Finland och Norge. Det finnsinte en lika stark axel mel-
lan Képenhamn och Stockholm, som den mellan den danska
huvudstaden och Oslo. Men samarbetet mellan Louisiana
och Moderna Museet har anda satt tydliga avtryck i dans-
ka tidningar. I de tidigaste artiklarna framstar Moderna
Museet som mer intressant 4n sin danska systerinstitution:
“enhver dansker maa blive gron af misudelse”, skriver Maria
Marcus i samband med ett svenskt géstspel pa Louisiana
1960. Ett statligt muscum mitt i staden var, i hennes 6gon,
ett starkare kort dn ett privat initiativ i ett mer perifert



lige." Detta var det forsta av en serie gistspel for Moderna
Museets samling utomlands, i samband med att lokalerna pa
Skeppsholmen anvindes for tillfdlliga utstdllningar.

Dessa besok i andra linder bidrog till att marknadsfora
det unga museet. 1964 reste Moderna Museets samlingar till
Helsingfors och Ateneum, samtidigt som amerikansk pop-
konst visades pa Skeppsholmen. Jimfort med pa Louisiana
fyra ar tidigare hade aktiviteterna pa Skeppsholmen nu
tagit ordentlig fart, och fran svenskt hall ville man visa fram
museets alla aktiviteter: film (konstfilmer av Viking Egge-
ling. Per Olov Ultvedt, Carl Fredrik Reuterswird, med flera),
musik (jazz) och offentliga visningar av konsten. Finland
var angeliget om att framstd som ett modernt land. Det hade
efter kriget vunnit stora internationella framgdngar inom
design och mode, men hade inget modernt konstmuseum.
Moderna Museet uppfattades dirfor av samtidskonstintres-
serade finlindare som en forebild. Verksamheten pa Skepps-
holmen beskrivs i finsk press som ungdomlig, vital och utma-
nande. Féreningen Nutidskonst, som stétt for inbjudan,
satte upp som mal att stodja samlingarna av modern konst
pd Ateneum, antagligen med idén om att i framtiden kunna
avknoppaen filial lik den i Sverige.

Erik Kruskopfskriveri Hufvudstadsbladet 1964 att
utstéllningen framstod som mer av en artighetsvisit in en
“demonstration av museets idé och aktivitet™, T hans 6gon
var besoket endast en blek avspegling av verksamheten pa
Skeppsholmen. "De smé ansatser till annorlunda aktivi-
tet som en jazzkonsert och en filmforevisning kan tinkas
innebira [...]drunknar i den museala miljén — och gléms
ritt snart.™ Det har han siikert ritt i, men hans artikel visar
ocksd pa nagot annat: Moderna Museet gor sigkanske allra
bist pd avstand? Det dr inte sikert att Kruskopf skulle blivit
mer entusiastisk av att ha hort jazzkonserten pa Skepps-
holmen. Forestéllningen omen sprudlande och nydanande
verksamhet i Stockholm, forstirktes sannoliktav att beso-
karna pa utstdllningen i Helsingfors upplevde att de bara fick
ett smakprov pa museets rika anrittning. Pa ett likartat sitt
fungeradeandra artiklar och recensioner fran Stockholm
som publicerades i de nordiska grannlinderna.

Vid museets gastspel visades verk som varit med pa ut-
stidllningar som gatt grannlinderna forbi. Rérelse i konsten
1961 (som forst visades pa Stedelijk Museum och senare pi
Louisiana) hade vid mitten av 1960-talet blivit legendarisk.
Pa Ateneum dgnades ett rum at kinetisk konst, komplette-
rat med repliker av Duchamps verk. Dessa sparbekriiftade
vad de Helsingforsbor som inte tagit férjan till Stockholm
hade missat och fungerade samtidigt som en uppmaning att
korsa Ostersjon for att se den pagaende popkonst-utstill-
ningen. “Just nu pagar i museet en utstédllning som heter
Popkonst och som sidkert kommer att fa en liknande verkan
[som Rorelse i konsten]”, skriver Kruskopfi sin recension av
utstillningen pa Ateneum, som om det vari Stockholm som
han egentligen helst skulle vilja vara.*®

1966 skickades valda delar av samlingarna till Kunst-
nerernes Hus i Oslo. Uppmirksamheten blev stor, och
klippen frian gistspelet fylleren hel arkivkartong i Moderna
Museets arkiv. Ryktet hade spridit sig om ett museum som

inte bara visade konst, utan fungerade som métesplats
foralla som varintresserade av modern film, musik, dans

och teater. Stale Kylingstad kallade verksamheten for “et
kunstens folkeakademi hvor man forseker & koordinera de
forskjellige kunstarter og hvor dndsretningar brytes™, och
Arve Moen beskrev det som “et av de dristigaste tiltak som
noen sinne realiserti kunstkommuniksjonens tjeneste™.* Det
var alltsa dessa nyaaktiviteter pA Moderna Museet som norr-
ménnen ville {4 del av, aven om det som visades forstas frimst
var delar av samlingarna. And4 lyckades museet, om vi skall
tro pressklippen, faktiskt att overflytta ndgot av energin fran
Stockholm till Oslo. Bland annat framhélls barnverksam-
heten som ett exempel pa Moderna Museets nytinkande. P4
en bild i Aftenposten starett tiotal barn som gravallvarligt
betraktar Constantin Brancusis Den nyfédde.”

Kan revolutioner ga pa export? Dessa tre tidiga upp-
visningar av Moderna Museets verksamhet i de nordiska
grannlidnderna harndgot av missionarsverksamhet over
sig—isynnerhet i Helsingfors 1964 och Oslo 1966. Tvek16st
fungerade utstdllningarna som vitamininjektioner, men de
limnade ocks en rest av saknad eftersig. Aven om minga av
1960-talets mest legendariska utstéllningar var turnerande
och inte producerade av Moderna Museet ensamt. visades
deinte i Finland och Norge. Dérfor uppstod dir en kinsla ay
attall den viktiga samtidskonsten gick det egna landet forbi.

En annan effektav Moderna Museets tidiga verksamhet
blev att samtidskonsten i Norden i hog utstrickning kom
att uppfattas som icke-nordisk, eftersom man i férsta hand
visade internationell samtidskonst. Framfor allt USA, men
ocksa Frankrike, Tyskland och Italien, beskrevs genom ut-
stillningarna som konstvirldens centrum. Sverige framstod
ddarmed som provinsen som genom driftighet lyckades [ ta
del av den samtida konsten, om dn fran askadarplats.

Roda Museet

Utstillningen New York Collection for Stockholm1973 kan
iefterhand ses som slutet pa en era. I Norden uppfattades
den av manga som ett uttryck fér USA-imperialismen, och
forslag vicktes att skicka pengarna till folket i Vietnam
istallet for attligga dem pa en samling amerikansk konst.
Den amerikanska bevakningen av invigningen var timligen
omfattande. Tidningar fran hela USA - inklusive Hawaii—
skrev om utstédllningen och framhall att Moderna Museet
tidigt hade intresserat sig for den unga amerikanska konsten.
De deltagande konstnirerna hade tillsammans med in-
flytelserika gallerister och samlare samt representanter for
amerikansk press bjudits 6ver till Stockholm. Den bléta
invigningsfesten rapporteradesi flera amerikanska dags-
tidningar, inte minst eftersom den framstod som ett varmt
vilkomnandeien tid ndr de diplomatiska forbindelserna
mellan Sverige och USA var stéllda pa sparlaga. Den ameri-
kanska ambassadoren hade kallats hem efter den diploma-
tiska kris som foljde pa statsminister Olof Palmes jultal 1972,
men for vinsterliberala amerikaner framstod Sverige som
ett foredome. En inbjudan fran den amerikanska ambassa-
den i Stockholm avbgjdes av de medverkande konstnirerna,
som sjdlva motsattesig den amerikanska inblandningen i
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Vietnam, och festen fick dérfor stillas in. Men den svenska
kritiken av Vietnamkriget firgade av sig pa all ameri-
kansk kultur. dven den radikala konsten. San Francisco
Chronicle citerade konstnéren Nils Stenquist: ”"We cannot
see yourartasonlyart[...] We see it as American aesthetic
imperialism.”*

Hultén kénde sig klamd mellan dem som anség att han
var alltfor konstpolitiskt radikal och de som sig honom som
alltfor USA-vinlig. Han avgick senhosten 1973 for att ge sig
i kast med andra uppdrag, varav det forsta blev att bygga
upp verksamheten vid Centre Pompidou i Paris. [ historie-
skrivningen framstéills Moderna Museet under Hulténs
ledning i ndstan helt och hallet positivt ljus. Sanningen ir
att redan under Hulténs sista tid vid museet hade kritiken
mot verksamheten borjat spridas dven till utlindsk press.*4
Trots att museet hade f6ljt med i den allmadnna politiseringen
av konstlivet, vilket inte minst Filialen blev ett uttryck for,
associerades museichefen starkt med den amerikanska pop-
konsten, som efter 1968 i bista fall tedde sig ofdrsvarligt naiv.
Karriarmissigt limnade Hultén Sverige i réitt dgonblick. i
synnerhet som museet stingdes [6r renovering och utbygg-
nad 1974. Han tog sig pa sa vis ut ur det sparberoende som
han och museet hamnat i.

Den nye museichefen Philip von Schantz gav uttryck for
behovet av att visa mer svensk konst. Detta svarade mot den
inhemska kritik som menade att den svenska konsthisto-
rien osynliggjorts under Hulténs tid, men satsningen vickte
ingen entusiasm utomlands. Bild och sjilvbild, identitet
och image, starien komplex relation. Den utlindska press-
bevakningen av Moderna Museet aterspeglar i hog grad
den bild som museet har velat formedla av sig sjilvt, genom
olika slags pressinformation. Samtidigt tycks receptionen
bekrifta riktigheten i museets sjélvbild som ett betydelse-
fullt och vitalt museum under Hulténs tid. Men vid mitten
av1970-talet bryts denna uppatgiaende spiral av optimistisk
marknadsforing och stimulerande dterkoppling. Brottet
forstirks av att dven svenska aktorer borjar sprida en bild av
svenskt konstliv som provinsiellt och ointressant, sivil pa
hemmaplan som utomlands.

Men dven om det utlandska intresset for Moderna Mu-
seet avtar under 1970-talet, upphor det aldrig helt. Inte minst
kom politiska kontroverser kring museets aktiviteter att rap-
porteras, frimst i de nordiska grannlinderna och Visttysk-
land. En forsta episod utspelas redan under Hulténs tid. 1971
prickar en riksdagsrevision museet for att med statliga medel
ha bedrivit (viinster)politisk propaganda med inslag av anti-
semitism och personforféljelse. Revisionen noterar att mu-
seet skickat ut propaganda for Svarta Pantrarna i tjinstebrev
och féormanar museet att sluta stilla ut “studier av avslitna
kroppsdelar™.?® Frankfurter Allgemeine Zeitung rapporterar
om kritiken mot museets “politiska slagsida” under rubriken
"Rotes Museum? Angriffe in Stockholm™.*

En annan kontrovers som dgnas mycket uppmérksam-
het i utlaindska medier var Stockholms Lokaltrafiks beslut
att plocka ner reklamaffischer for Moderna Museet diir

Picasso-flagga éver museet, 1988

centerledaren Torbjorn Félldin avbildas naken. Bilden éiren
detalj av en stor brigadmalning som framstiller den politiska
och ekonomiska makten naken, en travesti pa Kejsarens nya
klader. Karin Bergqvist Lindegren, som var museets chef
1979, férddmde beslutet som censur.”® Andra exempel pa
utstéillningar som blev omskrivna utanfor Sveriges grinser
under det réda 1970-talet &r Kvinnor (arrangerad i Filialen

av Grupp 8) 1972, Ararat (ekologisk arkitektur, konst och
teknik) 1976, och Internationella Motstdndsmuseet "'Salvador
Allende” (solidaritet med Chiles folk) 1978.

Kanonmuseet

Ar 1975 flyttade museet tillbaka till nyrenoverade och till-
byggda lokaler pa Skeppsholmen. Men istéllet for att ge en
positiv kidnsla av nystart, handlar rapporteringen i utlindska
medier allt oftare om att museets glansperiod var dver: "Die
Glanzzeit eines Avantgarde-Museums ist zu Ende”, 16d en
rubrik i Frankfurter Allgemeine Zeitung 1975. Under nagra ar
har museet varit ett féredome med aktiviteter och experi-
ment, men nu har det gattinien lugnare, aterhimtnings-

fas, liksom konstlivet i stort, 16d den lite mer nyanserade
brodtexten.??

Aven i Norden riskerade museet att férlora sin stillning,
enligt islindska Pagbladid 1979. Museet har fatt konkur-
rens av nya institutioner som Henie Onstad Kunstsenter
och Nordjyllands Kunstmuseum3° Kulturjournalisten Elke
Lehmann-Brauns uttrycker i Frankfurter Allgemeine Zeitung
1981 forhoppningen att den nye museichefen Olle Granath
ater skall beféista Moderna Museets internationella rykte
efter en period dér von Schantz satsat pa svensk konst och
Bergqvist Lindegren pa socialpolitisk konst3' Tvek16st hade
stralglansen kring museet avtagit, men man skall inte un-
derskatta ryktbarhetens relativa bestindighet. I artikel efter
artikel kan man under hela 1980-talet finna epitet om museet
som “berémt”, “vilkdnt” och "viktigt”. M4 vara att nya
institutioner inte dr béttre dn sin senaste utstillning, men de
etablerade kan vila linge pa vunna lagrar.

Det vore en 6verdrift att pasta att 25-arsjubileet 1983
tilldrog sig dvervilldigande utlandsk uppmirksamhet, men
Flash Artdgnade det i varje fall en helsida. Det var Marta
Meregalli, konstskribent bosatt i Sverige, som hade inter-
vjuat bade Granath och Hultén. Granath dren faordig man,
konstaterar Meregalli, vilket bekriiftas av att svaren ofta ér
kortare dn fragorna. Som kontrast innehéller intervjun med
Hultén inte en enda fraga — han gav aldrig Meregalli tid att
stilla ndgon.3* Meregalli sager sig ha uppfattat att museet
nuinriktar sig pa klassisk modernism. Granath forklarar
sig arbeta vidare i Hulténs tradition. Det nya och det gamla
skall visas tillsammans, sager han. Museet skall inte flja en
enskild trend utan visa ménga olika riktningar. Anda blir
helhetsintrycket genom intervjun att historien ir viktigare
dn nuet. Kravet pa att visa det som ér nytt avfardar Granath
med: "What's really new, anyway?"3

Ettforenande drag i alla utlindska rapporter fran 25-irs-
jubileet dr att de fokuserar pa den tidiga verksamheten. De-
cenniet med Philip von Schantz och Karin Bergqvist Linde-
greniledningen forbigas med tystnad. Granath framstills




som den som skall plocka upp Hulténs fallna mantel, dven
om det anas en oro for att den paborjade klassikersatsningen
kommer bli alltfér tillbakablickande.

Ettdterkommande inslag i 1980-talets intervjuer ir att
Granath siger sig vilja satsa pa kvalitet.34 Intrycket han ger
arattdetta dren ny inriktning fér museet — att hans nirmas-
te foregdngare statt for motsatsen. En annan vanlig replik ir
attdetinte dr sjalvklart att museet vill eller bor satsa pa det
somér “inne” just nu3 Det tredje som Granath pétalar om
och omigen i de utlindska intervjuerna ir museets bristande
ckonomiska resurser. Hans beslut att av ekonomiska skil
upphéra med att annonsera museets utstillningar i dags-
pressen 1981 rapporterades i flera linder. Den bild som trader
fram dr ett museum med kniven pa strupen, som inte har
resurser att satsa offensivt och som helst vill visa moderna
mastare. Signifikativ &r en férhandsartikel i norska Dag-
bladet 1987 infér en kommande Picasso-utstillning. Redan i
ingressen citeras Granath som séiger att utstillningen kom-
mer att kosta mycket men att han hoppas fa “pengene igjen
fra publikum”3°

Granath apostroferar ofta Hultén i intervjuerna, sam-
tidigt som han betonar skillnaden mellan 1960-talet och
samtiden. Da skedde det mycket inom konsten och alla kul-
turformer méttes ute pa Skeppsholmen. Underforstatt tycks
nuet mindre spinnande. Den samtida kulturscenen dr mer
differentierad, enligt Granath. Manga av de dans-, teater-
och musikgrupper som pé 1960-talet upptridde pa museet
har nu funnit andra platser att vara p, sdger han till Bergens
Tidende 1986. Intervjun gjordes med anledning av nya planer
pa ett samtidskonstmuseum i Oslo, men det var inte mycket
uppmuntran som gavs: “Oslo er for liten til 4 ha bade dette
nye moderne museet i bankbygningen og museet pa Hovik-
odden [Henie Onstad Kunstsentrum]”, slar Granath fast37

Men att Moderna Museet inte lingre framstir som en
spdnnande scen fér samtidskonst betyder inte att publiken
var ointresserad av vad som tilldrog sig pa Skeppsholmen.
Publikt tillhér Marc Chagall 1982, Henri Matisse 1984 och
Pablo Picasso 1988 museets mest framgangsrika utstillning-
ar (cirka 297 000, 183 000 respektive 277 000 besokare).3* De
etablerade en bild av museet som ett klassikermuseum, som
avloste 1970-talets Roda museum och 1960-talets unga avant-
gardescen. Eller kan vi kanske uttrycka det som att kanon-
museet (med langt a) avloste kanonmuseet (med betoningen
péa o), i betydelsen att man avstod fran den sorts explosiva,
publikutmanande, verksamhet som Hultén foretritt, till
forman for en inriktning pa den svenska och internationella
konsthistoriens kanon (det vill siga de mest vilkinda nam-
nen och verken)?

Antalet pressklipp fran Europa och Nordamerika ir fa
under perioden fran Hulténs avgang fram till nybyggnaden
1998. Med ett undantag: Finland. Exempelvis dr atta av tio
utlindska klipp fran Picasso-utstillningen finska. De flesta
recensioner och reportage ér positiva, och utstillningen drog
som framgatt mycket folk. Kanske missade de utlindska
medier som fragade sig "Varfor ytterligare en Picassoutstiill-
ning?” att den stora konstpubliken dr mindre rorlig in konst-
kritikerna och att manga vill kunna se konsthistoriens mest

vilkidnda namn pa ett museum néra diir de bor?? A andra
sidan gick kritiken sillan ut p att det var fel att 6verhuvud-
taget visa Picasso, utan att museet borde ha forsokt forankra
utstéllningen i sin egen tid och anlidgga nutida perspektiv pa
“méstaren”. Moderna Museet visar Picasso pa ett hogst tra-
ditionellt séitt, diir hangningen inte bygger pa nigon annan
idé¢ én kronologi, skriver Tiina Nyrhinen i finska Satakunnan
Kansa.*°

Visst recenserades klassikerutstidllningarna dven av spe-
cialiserade konsttidskrifter och pA manga dagstidningars
kultursidor. Men den 6vervildigande andelen klipp ut-
gors av forhandsartiklar pa dagstidningarnas nyhets- eller
featuresidor, samt inte minst av reportage i veckopressen.
Det ir ocksa i detta slags material som de mest entusiastiska
omddmena aterfinns. Marc Chagall ir en av de finaste ut-
stéllningar som anordnats i Norden, skriver exempelvis den
finska veckotidningen Seuraiingressen till ett stort uppsla-
get och rikligt bildsatt reportage. Artiklar som denna bidrog
med all siikerhet till den stora publiktillstrémningen. Men
aven om resultatet blev stor publik, och dirmed goda intik-
ter, bidrog veckopressens uppmérksamhet knappast till att
hdja museets sjalvkinsla. Det var berém frin konstvirldens
inre cirklar som museet strivade efter. Till de geografiska
och sociala dimensioner som nimnts ovan, fogar sig héir dven
en genusmissig differentiering. Veckopressens mélgrupp av
medeldlders kvinnor utgér visserligen en betydande andel
avmuseets besokare, men det var inte hos dem som museets
chefer och intendenter sékte bekriftelse.

Vid sidan av klassikerutstéllningarna samt utstéllning-
ar med minimalism och konceptkonst fortsatte museet
under 1980-talet att visa de konstnirer som forst framtritt
pa Moderna Museet under Hulténs ledning: Jasper Johns
(1980), Niki de Saint Phalle (1981) och Barnett Newman (1987).
Robert Rauschenberg-utstillningen 2007 kan uppfattas
som den senaste i genren. Ingen av dessa har emellertid ront
néagon storre uppmérksamhet utomlands. I fallen Johns och
Newman beror det sannolikt pa att det rérde sig om mindre
grafikutstéllningar, men det hiinger ocksd samman med att
vandringsutstdllningar numera mest uppméirksammas dir
de visas forsta gangen.

En utstallning som fatt stor uppmérksamhet i den svens-
ka historieskrivningen dr Implosion 1987, den nuvarande
museichefen Lars Nittves introduktion av den postmoderna
konsten. I Sverige orsakade den omfattande debatt i tid-
ningar och tidskrifter och pa konstskolor och seminarier, om
vad postmodernismen var och om den stod for nagot intres-
sant och produktivt. Men utomlands var intresset inte lika
stort. Mdhinda uppfattades den inte som lika omtumlande
ny i lander dér diskussionen om det postmoderna tillstindet
redan forts under flera ar. Inte heller i de nordiska grann-
linderna fick den nagon omfattande respons, iven om det
som alltid finns nagra finlandska klipp i arkivet. Mojligtvis
héinger det samman med att utstéllningen inte uppfattades
som intressant for en storre publik, och dérforinte virdera-
des sd hogt av nyhets- och featureredaktioner. Pekka Helin

Verk till New York Collection anlinder till Stockholm. 1973
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skrevivarje fall en entusiastisk recension i Hémeen Sanomat
och beskrev utstiallningen som ett intelligent d&ventyr.*'

Hosten 1989 tilltrider Bjorn Springfeldt som museichef.

I flera utlindska artiklar framstills det som att Springfeldt,
liksom tidigare Granath, skall axla Hulténs mantel, trots att
tiden som forflutit sedan Hulténs avgang vid det hér laget var
mycket ldngre én Hulténs tid som chef fér museet. Eftersom
Springfeldt hade arbetat som amanuens pa Moderna Museet
pé 1960-talet kunde tillsdttningen ater uppfattas somen
apostolisk successionsordning.

Men inte heller under Springfeldts ledning uppstéar nagot
mer omfattande utlindskt intresse for vad som forsiggar pa
museet. De nordiska grannlinderna med Finland i spetsen
rapporterar om, och recenserar ibland, de stérre utstédllning-
arna med internationellt kinda konstnarer som Kiki Smith
(1992), Robert Mapplethorpe (1993) och Gerhard Richter
(1994). Men nagon entusiasm over sjilva museet och dess
verksamhet formedlas numera sillan i texterna. Helsingin
Sanomat konstaterade 1992 att Moderna Museet inte lingre
arinternationellt ryktbart.** Besokare kommer numera for
att se de fasta samlingarna som dr en paminnelse om museets
svunna storhetstid, inte de nya utstdllningarna.

Under 1990-talet svek publiken Moderna Museet. Eller
sa var det museet som svek publiken. Ienintervjui Turun
Sanomat 1990 sager Springfeldt att Sveriges popularaste
museum numera ar danska Louisiana, med fler in 200 000
svenska besokare arligen. Moderna Museet har visserligen
haft publikframgingar med sina klassikerutstdllningar, men
dessa harinte avspeglat dagens konst och in mindre inne-
hallitnagra framtidsvisioner.# I en annan intervju, i Uusi
Suomi, forklarar Springfeldt att han vill visa “nutidskonstens
klassiker”.#4 Onskemalen om vad ett modernt museum bor
gora harfordandrats eftersom det till skillnad fran pa 1960-
talet nu finns gallerier som pa ett hogkvalitativt sdtt visar
dagens konst. Vid denna tid diskuterades i Finland det bli-
vande samtidskonstmuseet i Helsingfors. Moderna Museet
omndmndesibland somen forebild, men detar tydligt att det
nuvarande Moderna Museet inte lingre framstar somett ide-
al.# De finska drommarna om en scen for samtidskonst fin-
ner mer naring i Moderna Museets forflutna dn i dess samtida
verksamhet. och detar betecknande att Hultén horde till de
kandidater som féreslogs fér att bygga upp verksamheten.

Moégliga Museet

Ett nytt Moderna Museet pa Skeppsholmen, ritat av den
spanske arkitekten Rafael Moneo, invigdes 1998 med den
brittiske konsthistorikern David Elliott som museichef. Det
var forsta gangen som chefsrekryteringen skett utomlands.
Men det var mot inhemska spoken Elliott omedelbart fick
kdmpa. Forvintningar vicktes aterigen om en panyttfodelse
av museets heroiska forflutna. Till Art Newspaper siger
Elliott att han ogillar att folk far nagot dimmigt i 6gonen
nar de talar om hur museet var forr. Men han betonar att
samlingarna haller hog kvalitet och distanserar museet fran
tidens mest omtalade kusin: Museo Guggenheim i Bilbao,

Nya Moderna Museet byggs, 1996

invigtett ar tidigare. "Vi dr raka motsatsen till Bilbao™, siger
Elliott, och forklarar att museet har en samling och en histo-
ria, samt en chef med en egen agenda.¥’

Guggenheim dr museivirldens frimsta exempel pa den
utvidgade branding-strategi som slog igenom under 1990-
talet. Varumirket starinte bara for ett efterstravansvirt
innehall —attraktiva konstutstédllningar — utan harett virde
isigsom besokarna vill fa del av. Ett besok i museicaféet eller
shoppen skattas minst lika hogt somen tur genom samling-
arna. Allt fler av produkterna med museets logotyp haren
exklusiv pragel, och ett hogt pris, som distanserar dem fran de
andra turistsouvenirer som brukar betecknas som kitsch.

Elliott distanserar sig alltsa fran Guggenheim, samtidigt
som han forstod betydelsen av branding av Moderna Museet.
Uppdraget att ge museet en genomgaende grafisk profil gick
till de ansedda formgivarna John Warwicker och Michael
Horsham pi Tomato.#* Den nya, enhetliga och minimalis-
tiska designprofilen geren tydlig signal omen nystart for
museet som uppmarksammasimedierna, frimsti Sverige
men dven i de nordiska grannldnderna. "Meningen er jo
at museet igjen skal bli den store motorisamtidskunsten”,
skriver norska Aftenposten 1996, ien rapport fran den svenska
debatten om museichefstillsdttningen.* Men redan vid in-
vigningen hade mycket av entusiasmen blast over. Inte minst
var det byggnadens lagmalda framtoning som dampade
reaktionerna. Den ansedda arkitekturkritikern Ada Louise
Huxtable jamfori Wall Street Journal Moderna Museet med
Sverre Fehns Glacidrmuseum i Fjerland och Stephen Holls
Kiasma i Helsingfors. Moneos byggnad framstar da som
den mest konservativa, i synnerhet om Frank Gehrys Gug-
genheimi Bilbao anviinds som mattstock.>® Boston Globe
kallar nya Moderna Museet for "the Volvo of Art Museums”™,
funktionellt och fritt fran all skrytsamhet3' Den diskreta
framtoningen overensstimmer med den utlindska bilden av
svenskar som lagmélda och tillbakadragna.

Forsiktigt lagmald dr emellertid inte den nye musei-
chefen. Elliott sidger sig vilja géra museet mindre svenskt och
satter som mal att férdubbla publiksiffrorna till mer édnen
halvmiljon arligen5* Anméarkningsvart ar att oavsett vad
Elliott sdger sig vilja gora, beskrivs han som Hulténs efter-
tradare. Hultén var glad pa invigningen, skriver Wall Street
Journalisin Europautgéava, och foretradaren utropade ett
fyrfaldigt leve for den nye museichefen.s* Aterigen utplinas
alltsa tiden mellan Hultén och nuet.

Publiktillstromningen under Elliott var god aven om det
bara var under invigningsaret 1998 som den nadde dver hans
mal om en halv miljon besokare. Museet far omfattande och
positiv bevakning i utlaindska medier, och satsningen pa rysk
och osteuropeisk konst fick som foljd att steuropeiska lin-
derihogre omfattning én tidigare rapporterar fran utstall-
ningarna. Men i de mest prestigefyllda konsttidskrifterna
var mottagandet svalare. Behdver vi dnnu en utstéllning om
Osteuropeisk konst, fragar sig Frieze 200074

2001 far Moderna Museet ett nytt smeknamn. "Mog-
liga Museet”, efter att omfattande mogelskador upptackts.
Smeknamnets alliteration gjorde sig lika bra pa engelska,
och historien om “the Mouldy Museum” sprids pa bada




sidor Atlanten. Smeknamnet Mégliga Museet anspelar iven
pd att verksamheten inte motsvarar kritikernas férvint-
ningar. Aterigen befinns en museichef inte hilla mattet, méitt
mot minnet av Hultén. Atten allt storre andel av kritikerna
inte var verksamma under Hulténs tid p4 Moderna Museet.
minskar inte intensiteten i missndjet. Tvartom. Myten Sver-
trumfar alltid verkligheten.

2001 atervinder Lars Nittve, som tidigare varit intendent,
som ny overintendent for museet. Reaktionerna féljer tva hu-
vudsakliga monster. Antingen beskrivs det som en kontinui-
tet - aterigen kliver ensvensk i Hulténs skor, en svensk som
dartill tidigare ansetts vara kronprins men som blev sidstep-
pad vid successionen 1989. The Guardiannoterar att Nittve
viljer attinleda med att visa Hulténs samling. och att muse-
etssamlingar kénns lite vil sdakra om én beundransvirda
Det andra tolkningsmonstret betonar att Nittve atervinde
fran en internationell karriir med meriter frin Louisiana
och Tate Modern, det vill siga att han redan éir en del av den
internationella konstscen som museet s girna ville vara en
uppskattad aktor pa.

Museets verksamhet och samlingar evakueras fran
Skeppsholmen under mogelsaneringen 2002—04. Bide den
ambulerande verksamheten, “c/o Moderna Museet”, som
tarsamlingarna uti Sverige, och utstillningsverksamheten
i Posthusterminalen vid Klarabergsviadukten i Stockholm
motte mycket entusiasm pa hemmaplan, men de utlindska
klippen fran dessa ar ér ytterst fataliga.

Med dterinvigningen 2004 6kar ater antalet artiklari
utlindsk press. Samtidigt skot besdkssiffrorna i hdjden och
harfram till att den fria entrén togs bort 2007 stadigt legat
over Elliotts mal pa minst en halv miljon om dret. Av dessa ir
hela 2030 procent utlindska besékare, det vill siga museet
harunder senare tid riknat in minst 100 000 utlindska beso-
kare arligen S Samtidigt tycks muscet ha slagit in pd samma
vigsom bland andra Louisiana tidigare antritt: besdkarna
soker sig inte bara, eller ens framst, ut till Skeppsholmen for
att fa en konstupplevelse, utan dven fér att dricka kaffe med
vinner eller sitta i restaurangen och titta ut dver vattnet.
Matupplevelsen och utsikten noteras ocksd i manga utlind-
skareportage frain museet.

Men doften av cafe latte har ersatt rodvinslukten, och det
finns ingenting som vid en okulir besiktning vittnar om en
ung, dynamisk alternativkultur. Detta f6ljer ett internationellt
monster. dar service, utstillningar och arkitektur utformas for
att locka sponsorer och besuttna besokare. Sedan 1980-talet
har Europa upplevt en kraftig utbyggnad av nya museer och
konsthallar, inte séllan med anslaende arkitektur som lock-
medel for publik och sponsorer. Samtidskonstlandskapet ser
dérmed hogst annorlunda ut, jimf{ort med 1960-talet nir Mo-
derna Museet hade fa konkurrenter att mita sig mot eller med.

Aven om nagra inflytelserika institutioner tillkom eller
fick nya ledningar under det sena 1960-talet och tidiga 1970-
talet (Kunsthalle Bern, Sammlung Nordrhein-Westfalen,
Museum Eindhoven, med flera) var f6rutsdttningarna att
synas pa den europeiska konstkartan betydligt stérre dd dn
nu. Recensenter och tlidningsredaktioner gor ett allt striktare
urval av vilka utstillningar och institutioner som bevakas.

Majligtvis framstar dven utstdllningarna som mer platslésa
an forr, atminstone for de konstkritiker som flyger mellan
varldens viktiga konstevenemang. Det enskilda museets his-
toria och dess geografiska kontext spelar darfér en mindre
framtridande rolli sentida recensioner.

Manliga Museet

Denrikligt illustrerade Moderna Museet. Boken som gavs

ut 2004 inleds med en rad stort uppslagna fotografier ur mu-
seets heroiska historia. Det forsta visar Nationalmuseums
visning av 1900-talskonst, med bildtexten "Museislummer”.
Det andra fotografiet visar Picassos Guernica pi besdk 1956
och det tredje ljudkonstnéren Karlheinz Stockhausen pa
Moderna Museet 1960. Ur det trjtta Nationalmuseum steg
alltsa Moderna Museet som en figel Fenix, med Hulténs in-
fangande av den turnerande Guernica som ett preludium som
férebadar vad som komma skulle. Det fjirde uppslaget har
bildtexten: "Med 1961 ars utstédllning 'Rorelse i konsten® etsa-
des Moderna Museets namn fast pa konstens virldskarta.”s

Som framgatt av denna esséd uppfattades Rérelse i kon-
sten som en viktig begivenhet av pressen i de nordiska grann-
linderna nér den visades pd Moderna Museet, trots att den
ursprungligen 6ppnat pa Stedelijk Muscum i Amsterdam
och senare dven visades pa Louisiana i Humlebak. Utstill-
ningen fick tidigt status av milstolpe i Moderna Museets
historieskrivning, och det ndmns néstan aldrig att den var
ett samarbete med Stedelijk Museum. Som framgatt ovan
ser situationen annorlunda utidag. Robert Rauschenberg-
utstdllningen 2007 (producerad av Museum of Contempora-
ry Art, Los Angeles) fick ingen uppmarksamhet alls utanfor
Sverige eftersom den tidigare visats i New York, Los Angeles
och Paris, och da recenserats och rapporterats av medier
fran manga lander.

Situationen [Or ett museum som séker utldndskt berém ar
idag alltsa besvarlig. I Moderna Museets arsredovisning for
2006 framhalls att museet "allt oftare och allt mera”engageras
iinternationella samarbeten. I texten papekas att treav mu-
seets utstallningar (Paul McCarthy, Mamma Andersson, The
Pontus Hultén Collection) har visats i andra linder. och att mu-
seet "fatt flera virdefulla konstverk donerade fran utlandet.
Ett ytterligareexempel pa det viixande intresset utomlands
for museets verksambhet dr den nyligen instiftade amerikanska
stiftelsen, "The American Friends of Moderna Muscet”.”s®

Klen trost for tigerhjartan, kan tyckas. Men forett mu-
seum som alltmer lever fér och pa sina samlingar dr ma-
hinda pressklipp en dalig indikator pa uppskattningen av
kidrnverksamheten? De allra flesta artiklar (savil recensioner
som reportage) handlar om utstéllningarna, inte de fasta
samlingarna. Statistiken 6ver publicerat material och ana-
lysen av de virdeomdomen som anvinds méter alltsa frimst
receptionen av utstillningsverksamheten, inte uppskatt-
ningen av samlingarna eller varumarkets status. Ett annat
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sart att uttrycka det 4r att intensiteten i pressbevakningen i
f6rsta hand avspeglar Moderna Museets verksamhet som
konsthall, inte som museum.

Vad som ddremotkan antas avspegla intresset fér muse-
etssamlingar drutlaningen av bilder. Konstmuseer som dger
manga “viktiga” verk har en omfattande bildutldning till
bland annat forlag for produktion av alltifrin almanackor
till 6versiktsverk. Vad som blir betraktat som viktiga verk
avspeglar foljaktligen ett symbiotiskt forhallande mellan mu-
seerna och de reproducerande medierna. Reproduktionerna
bidrarisin turtill att gora museets samlingar beromda, och
bidrartill viljan att beséka dem. Det finns inte nagon detalje-
rad bildutlaningsstatistik 6ver tid, men uppgifter frain museet
pekarutnagra verk somintaren siarstéillning: Robert Rau-
schenbergs Monogram, Ernst Ludwig Kirchners Marzella,
Meret Oppenheims Ma gouvernante, Raoul Hausmanns
Tatlin at home, Edward Kienholz State Hospital, Salvador
Dalis L'Enigme de Guillaume Tell, och ytterligare ndgra verk
avinternationella stjirnor som Picasso och Duchamp.

Ingen museireklami viarlden kan mata sig med dragkraf-
ten hos Leonardos Mona Lisa eller Munchs Skriet. For varje
gang de pryder ett vykort, en t-shirt eller ett bokomslag 6kar
deras individuella ryktbarhet, men dven attraktionskraften
hos de museer som dger dem. Moderna Museet har inget en-
skilt verk som kan mita sig med Mona Lisaeller Skriet, som
arvilkdnda langt utanfor de konstintresserades kretsar, men
ien liga strax under dessa verk spelar Monogram och bidrar
till Moderna Museets hoga andel utlindska besokare.

Det dr forstas inte bara bilder som lanas ut. Utlan av de
faktiska verken ar ocksé en viktig del av museiverksamheten.
Den har, i det hdr anlagda perspektivet, tva betydelsefulla
konsekvenser. Dels innebar utlanen mojligheter till inlan
avviktiga verk, det vill sdga de okar mgjligheten till att gora
attraktiva utstdllningar. Dels innebar narvaron av verk fréan
Moderna Museet pa utstdllningar vid andra museer dver
hela vérlden god reklam fér samlingarna.>

Det dr knappast forvanande att det ar konsthistoriens
mest vilkdnda konstnédrer som flitigast lanas ut. Mer for-
vanande ar att dven pressen dgnar storstuppmérksamhet at
destora mannen i konsthistorien (Chagall, Miro, Picasso,
Munch och sa vidare), inte at yngre, samtida konstnérer.,
trots att det dr samtidskonsten som har hogst status i konst-
vdrldens centrala kretsar. Detta foljer ett gangse monster dar
exklusivitet ofta stills mot folklighet. Attidag visa Picasso
héjer publiksiffrorna, men inte prestigen, savida "méstaren”
inte presenteras i ett helt nytt ljus.

Samlingarna bildade dock utgédngspunkt for det mest
uppmiirksammade initiativet fran Moderna Museet under
senare ar. 2006 viackte Lars Nittve fragan om underrepre-
sentationen av kvinnliga konstnirer i Moderna Museets
samlingar. 9o procent av verken i kirnsamlingen ir ska-
pade av manliga konstnérer och Nittve begirde so miljo-
neriengangsanslag fran den svenska staten till museets
50-arsjubileum 2008, for att kunna képa in verk av inter-
nationellt kiinda kvinnliga modernister. Idén ar alltsa att
gora ett "Andra énskemuseum”, efter forebild av Moderna
Museets Vinners lyckosamma strategi 1963. Da resulterade

utstillningen Onskemuseet i ett statsanslag pa fem miljoner
som mojliggjorde forvirv av 36 strategiska verk.

Nittves utspel fick relativt stor uppmarksamhet inter-
nationelltisavil dags- som fackpress. Den svenske musei-
chefens begéran stélldes pa flera hall mot de inhemska muse-
ernas brist pa genusperspektiv. Hittills har viinte hort nagot
liknande frin en tysk museichef skriver Berliner Zeitung.
Anda dr det min som dominerar i de tyska samlingarna,
fran Hamburg till Stuttgart, frén Rostock till Miinchen,
fran Berlin till Hannover och frin Dresden till Frankfurt.*
I vad som forefaller vara direkt relaterat till den diskussion
som Moderna Museets initiativ vackte, deklarerade Tate
Moderns styrelse att museet émnade atgirda underrepresen-
tationen av kvinnliga konstnirer genom riktade inkép.®

lartiklarna kopplas Nittves [6rslag samman med
skandinavisk jamstélldhetspolitik och dven med nybildade
Feministiskt Initiativ. Den davarande kulturministern Leif
Pagrotsky séger till Art News att det sjalvklart bor finnas be-
tydelsefulla verk av kvinnliga konstnérer pa Moderna Mu-
seet, dock utan att ge nagot 16fte om pengar till att forédndra
situationen.® Nittves utspel har lett till flera stérre donatio-
ner for inkop av kvinnliga modernister till Moderna Museet,
och hans f6ljdforslag att staten borde matcha donationerna
krona for krona, har rapporterats utomlands.® Hittills har
den svenska staten emellertid endast skjutit till fem miljoner,
alltsa i kronor lika mycket som 1963.

Samma ar, 2006, som Nittve tog initiativ till att béttra pa
andelen kvinnor i kdrnsamlingen avled Pontus Hultén, 82
ar gammal. Dédsrunor publicerades éver hela varlden, och
flertalet namnde att det var vid Moderna Museet han inlett
sin karridr. Mdnga av artiklarna utgar, som namnts, fran
Moderna Museets pressutskick, eftersom museet var forst
med att offentliggéra Hulténs bortgang.

I de mer sjdlvstandigt utformade minnesteckningarna ar
det globetrottern Hultén som dominerar. Hans utbildning
i Képenhamn, relation till exempelvis Moskva. Berlin och
New York, och verksamhet i Paris, Venedig, Bonn, Basel och
Los Angelesrefereras ofta, liksom hans kontaktnit bland
tidens ledande konstnirer och gallerister. Det framhalls
forstas regelmassigt att han gjorde Moderna Museet till en
dynamisk scen for samtidskonst, med en rad viktiga utstall-
ningar under 1960-talet. Sett urden hér textens perspektiv
bekriftar dessa runor bilden av ett museum vars storhetstid
var synonymt med Hultén, meninte vice versa. Han gick
vidare, men de gjorde inte muscet.

Aven detta klippmaterial kommer snart att arkiveras
i bergrummet under museet, och ligga ytterligare nagon
centimeter till den utlindska skorden. I enlighet med det
sparberoende som diskuterats ovan kommer sannolikt min-
net, eller myten, om Hulténs tid pa Skeppsholmen f6r lang
tid framover att paverka museets rorelseriktning. Hulténs
franfalle satter ocksa konkreta spar i museets lokaler som
byggts om for att visa delar av hans konstsamling i Pontus
Hulténs visningsmagasin. Arkitekt ir Renzo Piano - kanske
mest kind for att, tillsammans med Richard Rogers, ha ritat
Centre Pompidou. En permanent paminnelse om banden
mellan dé och nu som knyts om och omigen.
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Eugen Wretholm, "Pontus Hulténs Moderna museum”, Svenska Dagbladet
1982-01-20.

Alltsom skrivits om Moderna Museet utomlands finns inte med i klipp-
samlingen, och jag har kompletterat undersékningen med artiklar som jag
funnit pa andra viigar (huvudsakligen internationella artikeldatabaser).
Tillskottet fran dessa har dock varit timligen litet och min bedémning

ar dérfor att eftersom museet uppskattat den utliindska bevakningen
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notiser eller rena atergivanden av pressreleaser, och ingen reklam). Endast
klipp diir Moderna Museet spelar en betydelsefull roll har medtagits i un-
dersokningen, inte allmédnna resereportage om Stockholm déir museet kort
omnimns som en seviirdhet. Intervjuer med museicheferna har inkluderats
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frdn turnerande utstillningar har endast riiknats frin den tid de visades i
Stockholm. Merparten av materialet fran 1958 till 2007 har jag sjlv gatt ige-
nom och sokt efter utliindska klipp, men jag ér tacksam for hjilp fran Nina
Engholm som genomsokte perioden 198285, Anna Lundstrom som tog sig
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till bibliotekspersonalen och Eva loannidis fér all hjilp med framtagning
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From islindska.
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Moderna Museet skiljer sig hirvidlag inte fran samhillet i vrigt. Ocksa i
hdgskolevirlden —min hemmaplan — viirderas utlindsk uppmirksamhet
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