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Idrott & konst

Fran den grekiska antiken finns ett stort antal konstverk med idrottsmotiv.
Kroppsévningarna var en central del av kulturen och atleterna hogt respek-
terade i samhillet. Idrottsmotiv anvindes ocksa flitigt i konsten. I det mo-
derna samhillet ir situationen en annan. Visserligen intar sport och idrott en
idgonfallande position vad giller antalet utévare och édskadare, men i konst-
virlden utgdr idrott en hogst marginell motivkrets.

Detta skall inte uppfattas som att det i det moderna samhillet finns ett
mindre intresse for idrottsbilder. Det ér snarare sd att de forpassats fran fin-
kulturen till teve och fotografier pa tidningarnas sportsidor.

Denna essd bestir av tva delar. Den férsta handlar om konst och idrott
under den grekiska antiken, den andra om klassicerande idrottsbilder fran
tiden 1750-1945.

I samband med de antika bilderna redovisas kortfattat hur idrott bedrevs
vad giller regler, teknik och trining. For att begrinsa framstillningens lingd
har jag i allminhet valt att inte redogora for idrottsgrenarnas forindring
over tid. Lasaren bor hélla i minnet att idrottandet sjilvfallet forindrades pa
ménga sitt. Mina beskrivningar av antiken giller i forsta hand hogklassisk
och hellenistisk tid.

Avsnittet om de klassicerande bilderna fran modern tid pekar pi drag hos
det moderna samhillet som kan forklara idrottsbildens forindrade stillning
och uttryck. Mindre utrymme 4gnas at den sportliga kontexten som torde
vara mer bekant for ldsaren. Till skillnad frin i avsnittet om antiken finns fa
tidigare studier att stddja sig pa. Det 4r inte manga som har intresserat sig for
senare tiders idrottskonst.

Anda finns det tusentals konstverk frin de senaste 200 iren med idrotts-
motiv. Jag har begrinsat min undersokning till klassicerande framstéllningar
inom skulptur och maleri. Grafik, hantverk, medaljer, affischer, frimirken
och mycket annat har limnats at sidan. Tidsmissigt koncentreras det nya
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materialet till nyklassicismen kring sekelskiftet 1800, samt perioden 1890—
1945, det vill siga frin dteruppvickandet av de olympiska spelen fram till an-
dra virldskrigets slut. Merparten av de klassicerande idrottsframstillningarna
kommer frin den sistnimnda perioden.

Antikens idrottskonst

De ildsta kiinda avbildningarna av idrottsliknande aktiviteter gar tillbaka till
sumererna: lerbrickor med brottare och boxare frin 3000-1500 £.Kr. Det finns
dven gott om skildringar av atletiska évningar fran faraonernas Egypten, och
frin de minoiska och mykenska kulturerna. Men sport som liknar var moderna
form hittar vi forst i antikens Grekland: regelbundet dterkommande publika
arrangemang med fastlagda regler dir tivlingsmomentet var viktigt.

Vira forestillningar om den antika idrotten grundar sig i stor utstrick-
ning pé bilder, eftersom saker som trispjut och lingdhoppsgropar sillan lim-
nar nagra arkeologiska spar. Det finns dven en hel del litterdra skildringar
av idrottsliga aktiviteter, fran Iliaden och Odysséen till ett stort antal hyll-
ningsdikter till framstaende idrottsmin. Savil bilderna som de litterdra skild-
ringarna maste tolkas. De ger inte en omedelbart tillginglig bild av hur de
idrottsliga 6vningarna gick till. Tvirtom 4r de minst lika beroende av tidens
bildmissiga och litterdra konventioner som av motivens referenser i verk-
ligheten. Trots det utgdr de naturligtvis ett mycket viktigt komplement till
de arkeologiska utgrivningarna av de fysiska rum dir trining och tivling
genomfordes och de féremal som anvindes vid idrottandet. De flesta av de
bilder som overlevt till vara dagar r vasmélningar. Under antiken fanns dven
ett stort antal skulpturer och viggmaélningar med idrottsmotiv men de flesta
av dem har gatt forlorade.

Idrotten var en viktig del av att forma kalos kagathos (kahdg kdyo®dg), ett
svaroversittbart uttryck som syftar pa den sjilsligt och kroppsligt goda och
vackra minniskan. En seger var inte bara ett tecken pé en stor idrottsprestation
utan dven pa att atleten hade gudarna pd sin sida. I idrottsprestationen visade
man arete, det mod och den styrka och skicklighet som utmirkte en segrare.
Genom att ha visat prov pa arete kunde man jimforas med myternas heroer
(mytologiskt kraftfulla min, ibland halvgudar, som dyrkades regionalt).

I palaestran och gymnasiet fick ungdomarna sin savil fysiska som intellek-
tuella trining och utbildning. De trinade och tivlade nakna. Orden "gym-
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nasium” och “gymnastik” kommer bada frin gymnos som betyder naken.
Gymnasiet och palaestran, brottningsplatsen, var vanligtvis sandiga girdar
omgivna av tickta hallar och pelararkader. Under ildre tider anvindes palaes-
tran till brottning, boxning och pankration, medan hopp, diskus och spjut,
det vill siga de littare idrotterna, praktiserades i gymnasiet. Nagon speciali-
sering forekom i allminhet inte forrin under hellenistisk tid — de allra flesta
lekte, trinade och tivlade antagligen utan ambitioner att stélla upp i ndgot av
de prestigefyllda spelen. Det forekom dven spel och lekar som inte fanns med
i de stora spelen, exempelvis det bollspel med klubbor som kan ses pé en relief
i Nationalmuseet i Athen.

Triningen kombinerade tvd inriktningar. Dels uppmuntrades eleven att
ta i sa mycket han orkade, dels trinades teknik. Rytm var ett grundlidggande
begrepp i tekniktriningen. Pa vasmalningar kan man se hur atleten atfoljdes
av musiker, ofta fljtspelare, for att han genom musik skulle uppna harmoni
i rorelserna. Fore tivlingen smérjdes kroppen in med olja. Insméorjningen
fungerade ocksi som massage. Efter tivlingen skrapades oljan av med hjilp av
en strigel och direfter tvittade man av sig. Oljan hade 4ven en estetisk funk-
tion: den gav en djupare solbrinna. Idealet var en kopparbrun kropp som
man skaffade sig genom solbad efter triningen.

.
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Bollspel, ca 490 f.Kr, relief fran statybas, Nationalmuseum i Athen. Foto: Zdenek Kratoch-
vil, Creative commons.
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De fyra viktigaste aterkommande idrottstivlingarna i antikens Grekland
var de isthmiska, nemeiska, pythiska (i Delfi) och olympiska spelen. De bada
forstnimnda var biennaler, medan de pythiska och olympiska spelen holls
vart fjirde r. Det dr uppenbart att man i dessa spel i forsta hand tivlade om
dran. Priserna som man kunde vinna utgjordes av kransar: i Isthmia var de
gjorda av pinje, i Nemea av selleri, i Delfi av lager och i Olympia av oliv-
kvistar. Den storsta bedriften utfordes av den som lyckades vinna vid alla
de fyra tavlingarna — en motsvarighet till vira dagars storslam. Han kallades
periodonikes.

Det fanns dven tivlingar dir mer anvindbara priser delades ut, exem-
pelvis i Athen dir segrarna fick betydande mingder olivolja i amforor med
idrottsmotiv. Dessa amforor 4r en viktig killa till kunskapen om hur de an-
tika sportgrenarna bedrevs. Det var enbart seger som riknades och jimforelse
mellan exempelvis olika lopp var inte méjlig eftersom man saknade tidtag-
ningsmojligheter.

Tavlingarna var alltid en del av religiosa festivaler och trots att utveckling-
en under klassisk och hellenistisk tid gick mot alltmer renodlade sporteve-
nemang forlorade de aldrig helt kontakten med religionen. Segerkransarna
kan sittas i forbindelse med lantliga fruktbarhetsriter. Ett tydligare exem-
pel dr “druvloppet” (Karneia) i Sparta di unga min sprang genom staden
tungt lastade med druvor. Lyckades forfoljarna finga dem uppfattades det
som tecken pi att det skulle bli ett gott skordear. Alla panhellenska spel var
mytiskt forbundna med en gud eller en hero. Enligt myten grundade Pelops
de olympiska spelen till minne av Oinomaos, Apollon de pythiska spelen
efter att ha dodat draken i Delfi. De isthmiska spelen holls till minne av
Melikertes och de nemeiska hedrade Ofeltes, bada lokala heroer. Liv och d6d
kan ha uppfattats st i ett dialektiskt forhallande: de déda heroerna gav de
unga atleterna styrka.

De olympiska spelen var de som hade stérst auktoritet under antiken. Gre-
kerna anvinde olympiaden, perioden om fyra 4r mellan varje festival, som
grund for sin tiderikning. Spelen hélls regelbundet under mer 4n 1000 ar,
fran 776 £Kr. till 393 e.Kr. Det ir inte otdnkbart att idrottstavlingar hallits
i Olympia dnnu tidigare. Under festivalen ridde en helig vapenvila, Ekechei-
ra, som garanterade att savil publik som tivlande kunde ta sig till och fran
tivlingarna. Det innebar inte att staterna sl6t fred men vil vapenstillestand.
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Tack vare Ekecheira paverkade krigen inte spelen. Kontrasten mot de mo-
derna olympiska spelen, som instiftades bland annat for att befrimja freden,
ir sliende: sedan starten 1896 har de redan stillts in tre ganger pd grund av
krig (1916, 1940 och 1944).

Det finns uppgifter som tyder pa att atleterna var tvungna att infinna
sig i staden Elis tio manader fore tivlingarna for att trina under domarnas,
hellanodikai, 5verseende. Detta garanterade en hog standard pa sjilva tavling-
arna. Ett annat originellt drag i de olympiska tivlingarna var att idrottsmin-
nen inte hade rict att dra sig ur, till skillnad frén i de andra panhellenska spe-
len. Efter att den férberedande triningsperioden var slut maste man fullfslja
tivlingen, annars blev man straffad.

I Olympia fanns ménga statyer dver olympiska segrare, enligt den grekiske
reseguide-forfattaren Pausanias. Men ingen fick resa en staty som var storre
in naturlig storlek. Det var reserverat for gudarna. Dessutom var det endast
atleter som vunnit minst tre olympiska segrar som kunde begira manshoga
statyer. Mindre framgangsrika segrare fick noja sig med en monumental pe-
lare eller en giva dedicerad till Apollon med sitt namn ingraverat.

De pythiska spelen i Delfi hade nistan lika stor status som de olympiska,
inte minst i kraft av sina tivlingar i musik och, frin hellenistisk tid, i teater.
De atletiska grenarna foljde, sd vitt det gar att forstd frin de knapphindiga
killorna, i stort sett samma ménster som i Olympia och dven dessa tavlingar
holls vart fyarde ar. Budbirare skickades ut till de andra grekiska stadsstaterna
med besked om att det var dags att sinda stadens atleter till Delfi. Detta var
nddvindigt eftersom varje stad hade sin egen kalender.

Liksom i Delfi organiserades pa 500-talet f.Kr. i Isthmia nira Korinth
idrottsspel med de olympiska som forebild. Och liksom i de pythiska spelen
ingick under hogklassisk tid dven tivlingar i musik.

Det fjirde av de stora panhellenska idrottspelen holls i Nemea. Det var en
biennal och lag i uppliggning mycket nira spelen i Olympia. Spelen i Ne-
mea upphorde redan pa 200-talet £.Kr. da de flyttades till Argos som en foljd
av politiska stridigheter. Nemea forfoll direfter langsamt och nir Pausanias
besokte platsen pa 100-talet e.Kr. lag den redan i ruiner. Men under sin stor-
hetstid var det en av de storsta tivlingarna med plats f6r minst 30 000 &ska-
dare pé stadion, som originellt nog hade en nivéskillnad pd tva meter mellan
sina bada sidor. Varannan stricka hade l6parna medlut, varannan motlut.
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Over hela den hellenska virlden fanns det lokala festivaler som bland an-
nat innefattade tivlingar. Mycket av det man tivlade i riknas idag inte till
idrott, exempelvis dans, hantverk och militirkamp. A andra sidan sig diti-
dens greker inte idrotten som ndgot avskilt ifrdn religionen och konsterna.

Tavlandet

Trots det stora antalet avbildningar av idrott under den grekiska antiken — en-
bart pd attiska vaser finns fler an 1500 kinda motiv — och trots alla omnim-
nanden i antika skrifter om atleter och tivlingar, vet vi ganska lite om vilka
regler som gillde och vilken teknik som anvindes. Forklaringen ar enkel:
regler och teknik traderades i de flesta fall muntligt, genom att man sag pé
ndr andra tivlade samt sjilv deltog i tavlingar.

Jamfort med dagens férhéllanden var antalet grenar begrinsat. En grov in-
delning kan gdras mellan 16pning, hopp, kast, tvekamp och histsport. Idrot-
terna utdvades pd ungefir samma sitt over hela det grekiska omradet och
forandrades mycket langsamt 6ver tid.

De flesta av grenarna fordrade inte sirskilt stora materiella eller praktiska
forberedelser. For minnens del, som tivlade nakna, behovdes inte ens nigra
limpliga klider. Man kan formoda att ménniskor i alla tider i oorganiserad
form har divlat i lopning, hopp och kast. Det enda som behdvs ar en plats
att vara pa och for kastgrenarnas del nigot att kasta. Den yttre rekvisita som
tillkom under den grekiska antiken var lokaler for trining (palaestran/gym-
nasiet), for tivlan (stadion), monument till gudar och atleter, samt bekvim-
lighetsinrittningar for de tivlande och for publiken.

Det var for det mesta minnen som idrottade, men det fanns dven tivlingar
for kvinnor. Sparta dr kint for att bade min och kvinnor dgnade sig at idrott.
I Olympia, som helt uteslot kvinnor under de olympiska spelen, holls vid en
annan tidpunkt Heraia, ett kvinnolopp for att hedra Hera. Det finns dnda
kvinnliga olympiska segrare eftersom det i histsporterna var dgarna till eki-
paget, inte kuskarna, som tivlade. Forbudet att nirvara under de olympiska
spelen gillde, enligt Pausanias, bara vuxna kvinnor. Undantagen frin res-
triktionerna var dock Demeter-pristinnan. Pausanias berdttar vidare att den
som brét mot forbudet slingdes ner frin Typaion-berget. Den enda kvinna
som trotsade bestimmelserna och indi undkom straff var Kallipateira. Hon
var bade dotter, syster och moder till olympiska segrare. Inte mindre 4n sex
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medlemmar av familjen hade vunnit vid spelen. Efter att hennes man hade
dote trinade hon sjilv deras son Peisiridos och f6ljde honom till tivlingarna
forklddd till man. Nir Peisiridos vann hoppade hon jublande over avskirm-
ningen till trinarnas omrade och tappade samtidigt forklidnaden. Tavlings-
ledningen besldt dock att lita henne undkomma straff som en hyllning till
familjens alla segrar vid spelen. Efter denna incident besl6ts att 4ven trinarna
miste vara nakna under tivlingarna.

Det antika stadion sig ut som en strykbrida, rak i ena dnden och rundad i
den andra. Pi sidorna fanns jordvallar och ibland sittbinkar for publiken och
sjdlva tivlingsarenan bestod av sammanpackad sand. Loparbanorna innehéll
inga halvcirkelformade kurvor, utan vid lopp som var lingre 4n anliggningen
(vilket motsvarade lingmattet ett szadion, 600 fot eller ca 180 m) vinde man
tvirt runt ett vindmarke, kampter, i vasmalningar vanligtvis avbildad som en
kort kolonn. Milgangen skedde vid den rundade sidan. Det fanns inget mal-
snore utan det var upp till domarna att avgora vem som kommit forst. Kunde
ingen segrare koras tillgreps omlopp — delad seger var inget som forekom i
antikens idrott.

Hogst status hade sprinterloppet som var ett stadion lingt, ca 180 m. De
lingsta loppen varierade mellan 7 och 24 stadion och det fanns 4ven lopp
dir man tivlade iklidd rustning. Loparna startade i uppritt stillning. Under
dldre tid signalerades starten med hjilp av en trumpetstot, men fram mot
hellenistisk tid ersattes det med en mekanisk startanordning, Ausplex. Den
liknande sannolikt en tigsemafor: en vertikal ribba, styrd av tradar, foll nir
starten gick. Ett av de mer problematiska momenten méste ha varit att vinda
snabbt, barfota i sanden. Mirkligt nog avbildades detta aldrig i bildkonsten
eller omniamndes i litteraturen. Detta i kontrast till histloppen dir hirda
dueller och kollisioner dr omtyckta motiv.

De flesta idrottstavlingar utom histsport, rodd och en del stafetter dgde
rum pé stadion. Ett viktigt undantag var de stafettlopp med brinnande fack-
lor som holls bland annat pa Athens gator och pd 6n Delos. Det ar frin dessa
som idén med facklan vid dagens olympiska spel kommer, trots att nagot sa-
dan stafett aldrig hélls i Olympia. Nagon motsvarighet till Marathon-loppen
i moderna spel fanns inte heller under antiken.

De antika bilderna av 6ptavlingar skildrar i de allra flesta fall sjilva loppet.
De tavlande springer pa led i kamp om titpositionen. Det intryck av ordning
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som kompositionerna ger uttryck for ir dock antagligen mer ett resultat av
tidens estetiska uppfattning, dn av iakttagelser av de faktiska forhallandena
vid ett lopp. Vilken l6pgren det ar frigan om indikeras av [opstilen, genom
armarnas vinkel och &verkroppens lutning.

Idrottens koppling till den militira triningen ir kanske mest uppenbar i
tvekamperna, brottning, boxning och pankration. Det var tuffa sporter dir
allvarliga skador inte tillhorde ovanligheterna. Brottning bedrevs i tva former,
upprittstdende ddr malsittningen var att fi ner motstdndaren pa marken,
orthopale, och markbrottning, kato pale, som pagick tills en av brottarna gav
upp. For seger i markbrottning krivdes tre nedbrottningar och segraren kall-
lades ocksa triakter, triplare. I bada varianterna var det férbjudet med slag,
att greppa om konsorganen samt att bitas. Allt som inte var férbjudet var
tillitet; Leontiskos fran Sicilien sdgs ha vunnit tre segrar genom att bryta av
motstandarens fingrar.

Liksom i kato pale stred kombattanterna i boxning tills en av dem reste
ett eller tvi fingrar som tecken pa att han gav upp. Dock tycks man i mycket
langa matcher ha tillimpat ett drastiskt férfarande, klimax, di man turades
om att sld pd motstindaren som inte fick skydda sig. Man boxades med li-
derremmar runt hinderna. Slag mot konsorganen var forbjudna liksom att
halla fast motstandaren. Inte i nigon av kampsporterna delades deltagarna in
efter vikt och man lottade om vilka som skulle métas i varje omgang fram
till finalen. Skador tycks ha varit vanliga och dédsfall forekom. Under tri-
ningspassen anvinde man dock huvudskydd som skyddade 6ronen. Boxaren
Otothladias méste dirfor ha fatt sina skador under matcher — namnet betyder
blomkalséronen.

P4 Museo Nazionale Romano i Rom finns en senhellenistisk bronsstaty
som forestiller en boxare. Han sitter pa en sten, som samtidigt 4r en del
av statyns sockel. Huvudet ér kraftigt vridet som for att folja skedet pa tiv-
lingsbanan och vittnar om att han har fitt ta emot minga harda smillar.
Nisan har nagon ging knickes och kinderna ar svullna. P4 hinderna bir
han himantes oxeis, en typ av boxningshandskar som borjade anvindas pa
300-talet £.Kr. De var forstirkta med band av hardare lider och férankrade
pa underarmarna.

Grekerna tivlade dven i ett slags kombination av brottning och boxning,
pankration, som enligt Platon — sjilv en utmirkt boxare — kombinerade
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ickeperfekt boxning med icke-
perfekt brottning. Man fick biade
halla fast, sld och sparka mot-
standaren, om dn utan himantes
pa hinderna. Det enda som var
forbjudet var att bitas eller att
sticka ut 6gonen pd motstinda-
ren. Liksom i brottning fanns
det en stidende variant dir ma-
let var att filla motstandaren till
marken, orthostanden pankra-
tion, samt en som fortsatte tills
nagon av de tivlande gav upp,
kato pankration. Det var endast
den senare varianten som man
tivlade i vid de stora spelen. Att
detta var den mest brutala av
alla grenar illustreras av berittel-
sen om Arrichion fran Figaleia
som vann de olympiska spelen
under dramatiska férhillanden.
Hans motstandare var pé vig att

strypa honom nir han fick tag Boxaren, ca 330 fKr, brons, Museo Nazionale
Romano. Foto: Marie-Lan Nguyen, Creative
commons.

e W e——
pa dennes fot och, med uppbi-
dande av sina allra sista krafter,
lyckades krossa den. Rivalen stod inte ut med smirtan och hojde sitt finger
for att visa att han gav upp. I samma sekund avled Arrichion, men han dog
som segrare.

P4 en svartfigurig amfora som finns i Boston avbildas slutmomentet i en
match nir den ena kombattanten stricker upp sitt finger som tecken pd att
han ger upp. Segraren vevar fortfarande pd med armarna. Hans 6verligsen-
het markeras genom att han behirskar en stor del av bildrummet och hans
status betonas ytterligare av skigget som forbinder honom med domaren till
héger. Atleten till vinster har antagligen slagits ut i en tidigare match. Han ir
skdgelds liksom kidmpen som just blivit nedslagen.
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Over: Pankration, ca 530 f.Kr., panatheneisk svartfigurig amfora, Boston Museum of Fine
Arts, http://bildhubben.se/ak-9/konstprojekt/konsthistoria.

Under: Langdhopp, tidigt 400-tal f.Kr., rodfigurig kylix. Ur N.Yalouris, Antikens olympiska spel,
Athen 1982, |85.
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Ett mirkligt drag ir att antikens greker under klassisk tid inte tivlade i kast
och hopp som separata grenar. Under ildre tid hade lingdhopp, diskus och
spjut varit separata grenar, men fran att femkamp, penzathlon, introducerades
vid de olympiska spelen 708 £.Kr. ingick de under de foljande tusen ren en-
dast som delgrenar. Tivlingens genomférande 4r holjt i dunkel. Med stérsta
sikerhet riknade man inte poing som idag utan antalet delsegrar. Ett troligt
tillvigagangssitt 4r att den som vunnit flest segrar vann femkampen och att
den avslutande brottningen fillde avgérandet mellan dem som da fortfarande
hade chansen.

Den enda form av hopp som praktiserades av grekerna var lingdhopp. En
avgorande skillnad mot dagens lingdhopp ir att man hoppade med vikeer i
hinderna, halteres. Det dr oklart om detta var f6r att férbittra hoppen, nigot
som hivdas av Aristoteles, eller som handikapp vilket hivdas av Lukianos.
Om vikterna skall hjilpa till att f6rlinga hoppet méste man slippa dem halv-
vidgs, men péd vasmalningar tycks hopparna behélla dem under hela hoppet.
Vidare finns det tecken pé att man hoppade minst tva hopp i foljd, nagot som
givit upphov till den moderna grenen tresteg.

Tva kastgrenar ingick i femkampen, diskus och spjut. Frigan 4r om inte
Myrons diskuskastare fran ca 450 £.Kr. dr antikens mest vilkinda idrottsbild.
Detta trots att vi enbart kinner den frin romerska kopior — bronsoriginalet
har sedan linge gatt forlorat. Redan under antiken var den omtalad och be-
undrad, nagot som alla romerska kopior vittnar om. I modern tid har den
dterbrukats savil i finkonsten, exempelvis av Salvador Dali, som i reklam.

Den romerska marmorkopia som finns i Museo Nazionale Romano i Rom
brukar framhallas som en av de bista. Myron har valt att avbilda kastaren
vid ett moment dd diskusen befinner sig i sitt bakersta lige. Statyn siger
inte mycket om det efterfoljande rorelseménstret. Av kroppsvridningen och
fotternas position kan vi dra slutsatsen att atleten 4r pd vig ate fullfolja kas-
tet med en cirkulir rorelse. Den perceptualism som dominerat forskningen
sedan 1800-talet har tillsammans med berittelser frin antiken om hur verk-
lighetstrogna Myrons skulpturer var (han sigs ha skulpterat en ko si verklig
att kalvar kom for att dia!) lett till att manga betraktat Diskobolos som en re-
presentation av ett verkligt moment under diskuskastet. Men det finns inget
moment dir kastaren befinner sig i statisk balans. Myron var dirfér tvungen
att konstruera ett sadant, annars skulle bide statyn och den modell som po-
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serade for honom ha férlorat balansen. Kompromissen blev en position dir
tyngdpunkten ligger rakt ovanfér fotterna och med en stérre bojning i knin
och héfter 4n under ett verkligt kast.

Nir diskusen aterupplivades som idrottsgren krivde man att den hogra
foten skulle hillas framfér den vinstra under hela kastet. Den riktiga “gre-
kiska stilen” byggde alltsa pé forsok att efterlikna Myrons diskuskastare och
engagerad ldsning av antika forfattare som Filostratos. Som tur var for diskus-
grenens utveckling vigrade bland andra amerikaner och finlindare att folja
reglerna och den grekiska stilen, som ingick som separat gren vid tva olym-
piader, forsvann efter olympiaden i London 1908.

Histsport utdvades pa en arena kallad Aippodrom, men ingen grekisk antik
anldggning har Gverlevt till vara dagar. Vira kunskaper om dess utomform-
ning vilar dirfor i stor utstrickning pa Pausanias beskrivning av hippodromen
i Olympia. Den lag pi en stor 6ppen plats. En pelare i vardera dnden av filtet
markerade vindpunkterna. Diremellan 16pte en lig avgrinsning, embolon.

Det mest imponerande inslaget pd hippodromen i Olympia var startan-
laggningen, i langsidans forlingning. Om vi fir tro Pausanias stod histeki-
pagen uppstillda i en triangelform vars spets pekade mot en bronsdelfin pi
en hog pinne. Ett rep var uppspint framf6r histarna. Bakom histarna stod
ett altare med en 6rn. Nir en trumpet signalerade sattes startmekanismen
igang. Ornen for upp samtidigt som delfinen ikte ner tillsammans med repet
framfor de bakersta histarna. Nir de kommit i jimnhojd med de nirmast
framf6rvarande histarna foll deras rep och si vidare. Loppet gick sedan mot-
urs. Lingden varierade beroende pa om det var hingstar, mirrar eller f6l som
tivlade och om det var med eller utan vagn. Varje varv var cirka dtta stadion
(ca 1500 meter) och loppen ofta ett tiotal varv.

Den moderna tidens idrottskonst

Med den kristna kyrkans maktovertagande under senantiken férsvann de
stora organiserade idrottstivlingarna. De kristna makthavarna sig dem som
hedniska och kejsar Theodosius I f6rbjéd de olympiska spelen 393 e.Kr. Un-
der ytterligare nigot arhundrade Gverlevde idrottstivlingarna pé ett fatal an-
dra platser. I Antiocheia hélls de sista sa sent som 510 e.Kr.

Discobolo Lancellotti, romersk marmorkopia efter Myrons diskuskastare, 460—450 fKr,
Museo Nazionale Romano. Foto: Marie-Lan Nguyen, Wikimedia Commons.
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Spel och lekar fortsatte att utdvas lokalt men kontakten mellan idrotten
och det intellektuella livet gick forlorad under medeltiden. Det avspeglas i att
det finns fa idrottsavbildningar frin denna tid, liksom dven frin rendssansen
och barocken. De som finns hittar vi inte ovidntat ofta i miljoer dir det antika
arvet hélls vid liv.

Nyklassicismen

Med nyklassicismen och aterupptickten av den grekiska antiken forindrades
forutsiteningarna. Det ligger nira till hands att férvinta sig att idrottsmotiv
dter skulle bli vanliga i konsten, inte minst som uppsvinget fér kroppskul-
turen under andra halvan av 1700-talet skedde under starke inflytande av
nyhumanismen och dess férhirligande av den hellenska antiken. De forsta
banbrytarna inom gymnastiken, Per Henrik Ling (1776-1839) och Johann
Christopher Friedrich Guts Muths (1759-1839), himtade mycket av sin
inspiration frin antiken si som den formedlats av Johann Winckelmann
(1717-1768). Winckelmann beundrade den antika grekiska konsten for dess
naturalism och skonhet, inte minst i atergivandet av den nakna (manliga)
kroppen, och sag ett klart samband mellan idrottande och konst. Han pla-
nerade sjilv att griva ut Olympia men projektet hann inte forverkligas fore
hans déd 1768.

Trots intressegemenskapen mellan sport och konst tar de nyklassicistiska
konstnirerna endast i ytterst begrinsad omfattning upp antikens idrottsliga
motivkrets. En viktig forklaring ligger i att det 4nnu inte fanns nigon stor
organiserad idrottsrorelse. Den bérjade vixa fram i borjan av 1800-talet men
blev inte en massrorelse forrin under andra halvan av seklet. Idrottsrorelsen
ir det moderna industrisamhillets barn. Den delar dess upptagenhet av tiv-
lande och det mitbara. Resultatet, uttrycke i sekunder eller centimeter, ir i
den moderna idrotten nistan lika viktigt som seger. Idrottsrorelsens framvixt
hinger 4ven starkt samman med de moderna kommunikationernas utveck-
ling. Utan dem skulle de stora nationella och senare internationella tivling-
arna inte kunnat genomféras.

De idrottsmotiv som tidigast togs upp i konsten i stor skala var jakt och
histsport, aktiviteter som utévades av verklassen och som hade hog status.
Antalet verk frin senare delen av 1700-talet inom denna motivsfir dr nirmast
ordkneligt. Diremot tycks det som om de mest nyklassicistiskt orienterade
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konstnirerna mestadels dgnade sig it andra motiv. De klassicerande dragen
i konsten kommer starkast till uttryck i avbildandet av arkitektur och den
minskliga anatomin. Det var inte antikens djurskulpturer eller naturskild-
ringar som stod i centrum f6r Winckelmann och hans efterfoljare.

Under 1700-talet restaurerades ett stort antal antika boxningsskulpturer.
Deras precisa referenser till antika protyper kan ses som ett forsta tecken pa
den historiserande tendens som ledde fram till den moderna arkeologin. De
restaurerade boxarna, vilket ibland var detsamma som statyer restaurerade
till boxare, influerade starkt de samtida boxningsavbildningarna, bide inom
méleri och skulptur, och i massproducerade bilder.

De fi exemplen pa nyklassicistisk idrottskonst visar nistan uteslutande
kampsporter. Dessa sporter bildar en liten men egen genre inom italiensk
grafik och méleri inda sedan renissansen. Det tidigaste nyklassicistiska verket
ar fran 1782. Det ir fyra reliefplattor av den italienske skulptéren Antonio
Penna, gjorda for ett projekt av arkitekten Antonio Aspucci. De skulle sitta
pa en sockel till den sd kallade Borghese-gladiatorn, en romersk staty frin
forsta arhundradet som numera aterfinns pa Louvren. Pennas reliefer fore-
stiller boxning (Dares och Entellus), brottning, bollspel och gladiatorkamp.
Stilen ar antikiserande liksom idrottsminnens klidsel och utrustning. Det
mest forvinande inslaget dr boulespelarna som kontrasterar mot de andra
valdsamma sporterna.

Aven Antonio Canova, nyklassicismens frimste skulptor, utforde ett verk
med boxningsmotiv "Creugas och Damoxenos". Det var alltsedan antiken
vanligt att framstilla boxare i grupper och Canova ansluter sig till traditio-
nen. Motivet ar hdmtat frén Pausanias (Paus. VIII. 40:3). Creugas och Dam-
oxenos mottes i finalen i de nemeiska spelen. Nir morkret borjade falla och
matchen dnnu inte kommit till négot avgorande besldt de sig for ate gora
upp genom klimax, ett forfarande som forklarats ovan. Creugas slog forsta
slaget mot Damoxenos huvud. Den sistnimnde bad direfter Creugas att hélla
upp sin arm varpd han slog ett slag med 6ppen hand, grivde sig in under
motstindarens revben, tog tag om inilvorna och drog ut dem. Creugas dog
pa flicken men tilldomdes dnda segern eftersom domarna ansag att Dam-
oxenos brutit mot reglerna genom att ha utdelat mer in ett slag. Historien
forklarar den mirkliga position med hojd arm som Creugas intagit i Canovas
skulpturgrupp. Vi ser ocksa hur Damoxenos 6ppnat sin vinstra hand, beredd
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Vinster:Antonio Canova, Creugas, ca 1800, marmor, drygt 200 cm hog, Museo Pio-Clemen-
tino. Foto: Marie-Lan Nguyen 2006, Creative commons.

Hager: Antonio Canova, Damoxenos, ca 1800, marmor, drygt 200 cm hog, Museo Pio-
Clementino. Foto: Marie-Lan Nguyen 2006, Creative commons.

att utdela sitt regelvidriga slag. De ir pd antike vis avbildade nakna. Skulp-
turgruppen ansigs s lyckad att den en tid fick ersitta Laokoon-gruppen i
Vatikanmuseets belvedere.

England blev tidigt boxningens hemland. Redan i borjan av 1700-talet var
boxning dir en stor sport, for att i bérjan av 1800-talet vara nationalsporten
framfor andra. Patriotiska hyllningar till boxningssporten forekom allmint
i skimtteckningar, mélningar och grafik. Sporten framhélls som en modern
motsvarighet till fakening, gladiatorspel och brottning. Dessutom hyllades
boxning som den humana, demokratiska och anstindiga brittiska medelklas-
sens substitut for duellerande.

Boxning blev ocksd for nyklassicismens banerforare en metafor for av-
standstagandet frin vad de beskrev som den feminina och artificiella roko-
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kon. Det var en sport som gav ut-
tryck for maskulinitet, styrka, kraft
och sjilvkontroll. Det vore naturligt
att boxning dirfor blev ett vanligt
motiv i nyklassicismens konst, inte
minst pa grund av dess antika rot-
ter. Men trots sportens popularitet
och trots mojligheterna att bril-
jera i atletisk anatomi blev den inte
heller i England nigon stor motiv-
krets. And4 framgir det av mélaren
Joseph Faringtons dagbok att moj-
ligheten till en siadan utveckling
fanns vid sekelskiftet 1800. Han
skriver om hur en grupp konstni-
rer, samlare och “esteter” samla-
des i London 1808 for att beundra

Charles Rossi, The British Pugilist, marmor,
boxaren Bob Gregson, som pose- |98 cm hog, Gallery at the Petworth House.
rade naken fér dem. Idén hirstam- Foto:Anthony McIntosh, Public Sculptures of

made frain Winckelmanns malande Sussex, Creative commons.

beskrivning av hur de nakna idrotts-
utdvarna fungerat som inspiration och forebild for antikens konstnirer.
Bland de férsamlade fanns bland andra arkitekten Robert Smirke, som senare
skulle rita British Museum, och malaren John Constable. En tid senare fick
en utdkad forsamling mojlighet att hos lord Elgin direkt jimféra Gregson
med Parthenon-skulpturerna. Charles Rossis skulptur 7he British Pugilist frin
1828 ir sannolikt delvis inspirerad av sammankomsten hos lord Elgin dven
om det inte dr Gregson som statt modell. Stilen 4r antikiserande men kon-
trasten mellan den vita marmorn, med dess konnotationer till estetisk forfi-
ning, och boxaren i sina kortbyxor gor ett komiskt intryck. Misslyckandet
ar ldrorike. Vi forvintar oss att den antika konsten skall visa atleterna nakna.
Dessa forsok att ateruppliva antikens idrottskonst blev dock bara en pa-
rentes, dels for att nyklassicismen forblev svag inom den engelska bildkon-
sten, dels pd grund av att det moraliska klimatet i England inte uppmuntrade
studier av den nakna minniskokroppen. For dven om den ansags tillhora
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de hogsta motiven en konstnir kunde ge sig pd sd var det bara mojligt ate
framstilla nakna kroppar i mytologisk forkladnad eller som aktstudier inom
konstlivets institutionella ramar. Idrottsmannen signalerade alltfor tydlige
den kroppslighet som den engelska 1800-talsmoralen skydde. Ateten Gver-
levde i konsten men frikopplad fran sitt idrottsliga sammanhang,.

Under de férsta decennierna pa 1800-talet var det alltsd mojlige for konst-
ndrer att soka inspiration hos nakna atleter, frimst boxare, men mot mitten
av 1800-talet kom en moralisk reaktion mot framstillningar av den nakna
kroppen. Tydligast artikulerad 4r denna moralism hos John Ruskin som an-
sag att konstniren skulle soka “the souls of men in their bodies, not their
bodies alone”. En annan faktor som motverkade framvixten av en genuin
idrottskonst under 1800-talet var att, i den min man intresserade sig for nak-
na kroppar i konsten, var det f6r kvinnokroppen, och kvinnor var linge ute-
stingda fran idrottandet. I motsats till forhallandet under antiken ir regeln i
den visterlindska konsthistorien efter rendssansen att kvinnor avbildas utan
och min med klider. Det fanns nda enskilda konstnirer som intresserade sig
for idrottsmotiv, mer eller mindre i opposition till den dominerande smaken
i konstsalongerna: Gustave Courbet, Thomas Eakins och Edgar Degas.

1900-talet
Under 1900-talet har konstnirer inom exempelvis expressionismen, futuris-
men och naivismen valt att ta upp “laga” motiv, diribland sport. Men utanfor
de totalitira staterna har det endast varit friga om tillfilliga inbrytningar, un-
dantag frin normen. I de inre regionerna av konstvirlden tycks andra sporter
in mojligtvis segling och histkapplopning inte forenliga med kvalitetsbe-
greppet. Dirtill har det modernistiska avantgardet allemer uppfattat konsten
som en andlig eller intellektuell verksamhet, langt fran idrottens fysiska virld
med muskler och svett.

1900-talets konstliv dr mer diversifierat 4n tidigare epokers. Liksom fallet
ir med religids konst finns under 1900-talet konstnirer som skapat sig en
nisch genom att uteslutande koncentera sig pa sport. Det finns en marknad
vid sidan av den vanliga konstmarkanden for monument 6ver kiinda idrotts-
min, statyetter, reliefer och medaljer. Mycket av det som har producerats
specifikt for idrottsrorelsen 4r emellertid av ldg kvalitet och idrottskonsten
har betraktats med skepsis av centrala aktorer i konstvirlden.
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Fran idrottsvirldens perspektiv fanns det dock en 8ppning mot konsten.
Den moderna idrottsrérelsen uppfattade sig som en sentida arvtagare till den
antika idrotten, dir ju konsten spelar en framtridande roll.

Den moderna olympiska rorelsen

For Pierre Frédy, baron de Coubertin (1863-1938), de moderna olympiska
spelens grundare, framstod sambandet mellan konst och idrott som sjalvklart.
Coubertin foddes i Paris och fick tidigt insikter i den antika kulturen, dels
genom den jesuitiska skola dir han studerade, dels genom slikttraditioner.
En anfader, Félice de Fredi, skinkte 1506 Laokoon-gruppen till Vatikanen.
Dirfor var det sed att varje barn i slikten akte till Rom for att se statygrup-
pen. De klassiska studierna och intresset for antiken var ett viktige skil till
Coubertins vision om de olympiska spelen.

Coubertins intresse for idrott hade inte sin upprinnelse i eget utévande,
han var en ganska skral idrottsman, utan i ett slags social reformationsanda.
Han inspirerades av det engelska skolvisendet dir idrottande hade en cen-
tral plats pa schemat, atminstone i Coubertins forestillningsvirld. Genom
idrott fostrades samhillseliten, den var bade fysiskt hirdande och karakeirs-
danande. I synnerhet efter nederlaget i kriget mot Preussen 1870 var det
uppenbart att Frankrike behdvde ett skolvisende som kunde fostra dugliga
ledare. Hos Coubertin férenades vissa nirmast socialdarwinistiska idéer med
demokratiska forestillningar. Han framhall ofta de antika olympiska spelens
fredliga sida och hoppades att det moderna idrottsliga utbytet mellan natio-
nerna skulle befrimja freden.

Det tycks uppenbart att de stora industriutstillningarna under 1800-talet
var en viktig inspirationskilla till de moderna olympiska spelen. Vid bade
utstillningar och idrottstivlingar méttes ménniskor fran stora delar av virl-
den och nationerna tivlade mot varandra. Utstillningarnas och spelens 6pp-
nings- och avslutningsceremonier tycks nirmast direkt overférda. Dessutom
kan virldsutstillningen 1889 i Paris direkt ha bidragit till Coubertins idé.
Vid denna presenterades de tyska utgrivningarna av Olympia genom en re-
konstruktion av arkitekten Victor Laloux.

I den olympiska rérelsens historieskrivning framstir Coubertin som
en ensam pionjir, besatt av en storslagen idé som han genom 6verty-
gelse och viljestyrka lyckades genomfora. Ar 1896 hélls de frsta moderna
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olympiska spelen i Athen. Det finns dock goda skil att ifrigasitta denna
hjiltebild.

Tanken péd olympiska spel fanns under 1800-talet pa flera hall i Europa.
Lokala olympiska spel hélls bland annat i Helsingborg och i Much Wenlock
nira Birmingham. I synnerhet de sistnimnda fungerade antagligen genom
sin entusiastiska ledare William Penny Brooks som en inspirationskilla for
Coubertin, som dock har varit ytterst angeligen om att mérkligga denna for-
historia. Ménga av de lokala olympiska tivlingarna fére Coubertin var stora
och hade ett liknande idéinnehall som hans projeke. I det sammanhang som
denna essi ingar, den grekiska antiken och dess reception under klassicerande
epoker, 4r inte minst de olympiska spelens aterfodelse pa grekisk jord vird ate
uppmirksamma.

I Grekland ségs idrotten tidigt som en del av det nationella projektet. I det
sjalvstindiga Greklands forsta huvudstad Nauplion anlades redan 1834 en
idrotesplats samtidigt som idrott infrdes pa schemat i skolorna. 1837 publi-
cerade kung Otto ett dekret om nationella tévlingar i jordbruk, industri och
sport. Idrottsgrenarna skulle vara desamma som under antiken: diskus, spjut,
lingdhopp, 16pning, brottning och histkapplopning. Kung Otto anvinde
inte benimningen “olympiska” och spelen tycks inte heller ha gt rum, men
med detta dekret var idén vicke.

Evangelos Zappas (1819-1865) hade deltagit i det grekiska frihetskriget
och direfter genom lyckosamma affirer ackumulerat en stor formégenhet.
Priglad av den unga nationalstatens starka patriotism besl6t han att anviinda
sin formogenhet till att ateruppliva de olympiska spelen 1856. Det nya Grek-
land skulle dirmed berikas med virden som var kinnetecknande for det an-
tika samhillet. Beslut togs om att halla de forsta moderna olympiska spelen
i Athen 1859. De kunde dock inte genomféras pa det antika stadion som
Zappas forst tinke, utan fick héllas pa ett torg i Athen, Plateia Loudovikou.
Idrottstivlingarna hamnade i skuggan av en samtidig industriutstillning.

1865 dor Zappa och donerar en stor summa for att olympiska spel skall
kunna hillas vart fjirde ar. Testamentet foreskrev att det antika stadion i Athen
skulle restaureras med marmorbinkar och att det skulle uppforas en byggnad
for utstdllningar. Det inneholl ocksd en mirklig passage: Zappas kropp skulle
begravas i en kyrka i Ruminien. Men efter fyra ar skulle den ater grivas upp
och huvudet huggas av. Kroppen skulle direfter begravas vid en skola i norra
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Grekland medan huvudet skulle begravas i Athen vid utstillningsbyggnaden
tillsammans med inskriptionen: "Hir ligger Evangelis Zappas huvud”.

Trots en minimal budget och trots att stadion dnnu inte var helt klar holls
1870 nagot som kan kallas de forsta olympiska spelen i Athen. De blev en
stor publik framging. 30 000 iskadare foljde tivlingarna. Spel holls dven
1875 men de blev misslyckade pa grund av kontroverser kring amatorismen,
tidens stora tritofriga. Den kommitté som hade hand om Zappas arv var
ocksd snl i tilldelning av medel till de atletiska spelen. Diremot blev den
i testamentet angivna utstillningsbyggnaden, Zappeion, ritad av Theophil
Hansen, uppford till den fjirde olympiaden 1888. Spelen méste dock skjutas
upp ett ar och genomférdes i en begrinsad och sluten form pé grund av di-
verse organisatoriska problem.

Nir Coubertin 1896 genomfér de “forsta” moderna olympiska spelen i
Athen har de alltsd en ling grekisk forhistoria. De dgde rum pa det antika sta-
dion som restaurerats och forsetts med nya liktare efter Zappas intentioner.
Nir den grekiska bonden Spiridon Louis vann det avslutande Marathonlop-
pet var den grekiska nationella triumfen total. Avslutningsceremonin inne-
héll flera antikiserande former och symboler, bland annat fick pristagarna
olivkransar liksom under de antika spelen i Olympia. For grekerna var det
sjalvklart att spelen ocksé fortsittningsvis skulle hallas i Athen men Couber-
tin ville ha ambulerande spel. Resultatet blev en kompromiss, man skulle
anordna spel i Athen vart fjirde ar, emellan de pa andra orter. I praktiken
fungerade inte systemet men ett “mellanspel” hélls i Athen 1906. Det andra
olympiska spelet, ar 1900, hélls f6ga férvinande i Coubertins Paris.

De olympiska spelen har setts som en kulmen pa 1800-talets nyhuma-
nism, en panyttfodelse av en klassisk tradition, men i viktiga avseenden var
de, liksom idrottsrorelsen i stort, en modern féreteelse. Det var dock, inte
minst for Coubertin, angeldget att genom estetiska arrangemang pévisa de
antika rotterna. P4 Coubertins initiativ beslét den Internationella olympis-
ka kommittén 1906 att i samband med de idrottsliga spelen dven anordna
tavlingar i maleri, skulptur, arkitekeur, dekorativ konst, poesi och musik.
Verken skulle ha kommit till under den nirmast féregiende fyradrsperioden,
behandla ett idrottsligt motiv och upphovsmannen skulle fortfarande vara i
livet. Genom konsten skulle spelen bli skénare och komma nirmare de an-
tika idealen. T4vlingar i de skona konsterna genomfordes forsta gingen vid
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Eugéne Jansson, Flottans badhus, 1907, opd 197 x 301 cm. Ur Eugéne Jansson 1862—1915,
Liljevalchs 1998, 43.

Stockholmsolympiaden 1912, da Coubertin sjilv, under pseudonym, vann
en guldmedalj med dikten Ode an den Sport”. Dessa konstnirliga tivlingar
blev aldrig nigon publik eller konstnirlig succé men upprittholls till 1948.
Den estetiska sidan av spelen har direfter koncentrerats till invigningscere-
monin. De konstnirer som deltog i de olympiska tivlingarna tillhérde sillan
de mer framstiende i konstlivet.

Som ett sista utslag av sin antikvurm uttryckte Coubertin i sitt testamente
en onskan om att hans hjirta skulle begravas i Olympia. Kanske var det Zappas
minnesplakett i Zappeion som inspirerade honom till detta. Antagligen var Cou-
bertin medveten om att under antiken lig heroernas gravar i nira anslutning till
stadion. Den moderna olympiska hjiltens hjirta fick emellertid, av arkeologiska
skil, inte begravas inne i det antika Olympia, utan vilar nigra kilometer darifran.

Modernistisk idrottskonst

Det har tillkommit idrottskonst utanfor de olympiska spelen som ir av intresse.
Kring det forra sekelskiftet, alltsd samtidigt med genomforandet av de forsta
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olympiska spelen, sker inom bildkonsten och litteraturen en vindning bort frin
nittiotalets dunkelhet och sjilfullhet. Konstnirer som Jens Ferdinand Willumsen,
J.A.G. Acke och Edvard Munch, f6r att nimna tre skandinaviska konstnirer,
borjar méla den nakna kraftfulla minniskan ute i soldrinkta landskap. De brukar
riknas till den strémning som fitt namnet vitalism. Det finns starka berorings-
punkter mellan denna rérelse och den moderna idrottens utveckling.

I debatten om idrott vid sekelskiftet var socialdarwinistiska tankegangar
vanliga. Det fanns en spridd uppfattning att minniskosliktet riskerade att
degenereras i det moderna samhillet. Fysiska aktiviteter skulle bidra till att
hirda den vita rasen. Genom idrotten lirde sig ynglingen att behirska sin
kropp, sina drifter och impulser. Aggressivitet och sexuell energi kanaliserades
under kontrollerade former.

Eugene Jansson framstir som en av den svenska vitalismens intressantaste
konstnirer. Ar 1904 brét han tvirt med sitt tidigare bladunkla sekelskiftesma-
leri. I flottans badhus pa Skeppsholmen borjade han ndgra ar senare studera
de nakna min som solbadade vid bassingerna. I mélningen 7 flostans badhus
fran 1907 ser vi solbrinda och viltrinade min som star eller sitter i ett slags
pelargangar. De foljer uppmirksamt en ensam simhoppare, som svivar som
en figel mot himlen. Om vi i tanken byter ut vattnet mot en sandig gard har
vi en antik palaestra framfér vira 6gon. De nakna matroserna framstir som
atleter som tillfallige sokt skugga och vila. Under de f6ljande dren, fram till
sin déd 1915, gor Eugéne Jansson en ling rad malningar med atletiska motiv.
Akrobater, gymnaster och tyngdlyftare befolkar hans verk. 1912 besoker han
de olympiska spelen i Stockholm och inspireras till malningen Brozzare.

Under mellankrigstiden vinner den klassicerande konsten mark i hela Eu-
ropa. Redan fére kriget hade konstnirer som André Derain limnat modernis-
men och sokt sig till antiken, rendssansen och nyklassicismen efter forebilder.
Tydligast kom denna klassicerande tendens inom bildkonst, arkitektur och
formgivning till uttryck i de totalitdra staterna: Stalins Sovjetunion, Hitlers
Tyskland och Mussolinis Italien. I dessa tre stater fick dessutom idrottskon-
sten en framskjuten plats.

Idrottskonsten i de totalitara staterna

I Sovjetunionen hade det konstnirliga avantgardet strax efter revolutionen
gripit makten inom kulturlivet. Den modernistiska konsten dominerade det
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offentliga konstlivet. Men vid mitten av 1920-talet brjar modernisterna for-
lora inflytande och realistiskt arbetande konstnirer vinna mark. Detta sker
samtidigt som Stalin griper makten. I bérjan av 1930-talet f6rbjuds den
modernistiska konsten. Den sé kallade "socialistiska realismen” postulerades
1934 som enda tillitna konstnirliga uttryck.

Idrottsbilden var en viktig genre i Sovjetunionen. I den avbildades Den
Nya Minniskan, det psykiskt och fysiske fullindade resultatet av det sov-
jetiska socialistiska systemet. Idrottsmannen framstills som en parallell till
hjilte-arbetaren, stakhanoviten.

I det tidiga sovjetsamhillet betonades kamratskapet, den fysiska fostran
och hilsoaspekten inom idrotten. Tévlandet sigs som en borgerlig kvarleva.
Under Stalintiden forindrades idrotten, liksom samhillet i stort, till att bli
elitistisk och tdvlingsinriktad.

Forestillningen om den nya minniskan inkluderade en omfattande tek-
nikdyrkan. Maskinen och det 16pande bandet framstod som ideal och malet
var att manniskan skulle bli lika perfekt, effektiv och stark. Tillimpad fysiolo-
gi och medicin utvecklades for att férbittra kroppens funktioner och fick stor
betydelse inom idrotten. Den sovjetiska kvinnan framstills pa ett liknande
sdtt som mannen. Hon 4r fysiskt och psykiske kraftfull som i Samokhvalovs
Kulstiterska frin 1932.

Till de mest intressanta av sovjettidens konstnirer hor Alexandr Deineka
som, sjilv en duktig idrottsman, i stor utstrickning gjorde verk med idrotts-
motiv. Hos honom kommer den klassicerande sidan av den socialistiska rea-
lismen till uttryck i kombination med en reducering av motiven som sanno-
like har sina rotter i 1920-talets affischkonst. Mélningen Malvakt fran 1934
ar omsorgsfullt komponerad. De dominanta vertikalerna och horisontalerna
ger en nirmast statisk balans it bilden. Konstniren har avbildat malvakten
mitt i spranget nir han stricker ut efter bollen. Ute pa grisplanen avvaktar
tva utespelare utgingen. Det dramatiska i situationen kontrasterar mot kom-
positionens meditativa lugn. Det 4r som om tiden stod still, som en visuell
gestaltning av den kinsla av att tiden forflyter odndligt lingsamt som man
kan erfara i en dramatisk situation. Som modern idrottsbild 4r den innovativ.
Den soker inte hastigheten, dramatiken och kampen. I stillet har Deineka
tagit lirdom av antikens konstnirer som oftast valde att gestalta moment av
dynamisk balans.

276

Idrott & konst

-

Ovan: Aleksandr Samokhvalov, Kulstoterska, 1933,
olja pa duk, 124 x 66 cm, Tretjakovgalleriet Mosk-
va. Fran http://artoftherussias.files.wordpress.
com/2013/02/samokhvalov.

Haoger: Richard Scheibe, Zehnkdmpfer, 1937, brons,
200 cm, Stadel Museum, Frankfurt am Main. Ur
“Die Axt hat gebliiht...“Europdische Konflikte der
30er Jahre in Erinnerung an die friihe Avantgarde,
Stadtische Kunsthalle Diisseldorf | 1. Oktober— 6.
Dezember 1987, ). Harten, H.-W. Schmidt & M.L.
Syring (red.), Disseldorf 1987, 388.

Nedan: Alexandr Deineka, Mdlvakt, 1934, olja pa
duk, 119 x 352 cm, Tretjakovgalleriet Moskva.
Fran http://Inx.whipart.it/artivisive/793 | /mostra-
aleksandr-deineka-roma.html.
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1 Deinekas malning skulle
aldrig ha kunnat utforas i
Hitlertyskland. Den na-
zistiska idrottskonsten har
ett annat idéinnehdll 4n
den sovjetiska. I Tyskland
blandades intresset for den
grekiska antiken med nu-
distrorelsens idealisering av
. den nakna, solbrinda, ariska
kroppen, redan fore NS-
DAPs bildande. Den antika
atleten stod som f6rebild for
miénga idealframstillningar
av den ariske mannen, som
i Richard Scheibes Tiokam-
pare. Skulpturen forestiller
en vilbyggd naken yngling
Leni Riefenstahl, Ur Olympia 1938. Fran http://germa- utan attribut for tiokamp :
ny 19001939 blogspot.se/2013/09/music-in-third-reich. Det som forvinar mest hos
html. skulpturen ir dock de tyd-
liga referenserna till arkaisk
eller egyptisk konst, frimst de knutna hinderna, den spolformade underkrop-
pen och steget med vinsterfoten. Genom att anvinda sig av dessa arkaiserande
anspelningar forldnas skulpturen ett drag av odvervinnlighet och evighet.
Kvinnorna i den nazistiska konsten har ljusare hy och mjukare former dn
minnen dven om den ariska idealkvinnan hade sma brost, platt mage och
langa ben. Rasen var viktigare dn konet for kroppens utseende enligt Schult-
ze-Naumburg, en ledande nazistisk ideolog. Samokhvalovs Kulstoterska vore
knappast tinkbar i den nazistiska konsten. Den ariska kvinnan disciplinerade
sin kropp genom dans och rytmisk gymnastik, fysiska 6vningar som gav, ur
tidens perspektiv, vackra, behagfulla och sunda kroppar. Det sistnimnda var
viktigt for kommande barnafédande.
Den nakna kroppen blev en metafor f6r det organiska och ménskliga sam-
hallet. I kontrast till moderniseringens uppldsning av de personliga relatio-
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nerna och till mekaniseringen av sdvil produktionen som samhillets funktio-
ner, stilldes den minskliga kroppens sitt att fungera. Samhillet skulle vara
organiserat som en minsklig kropp, dir makthavarna motsvarade huvudet.
Denna metafor anvindes inte alls i Sovjetunionen dir idealsamhaillet liknades
vid ett maskineri och ledarna sigs som ett slags samhillsingenjorer.

Den fysiska fostran, disciplineringen av savil viljan som kroppen, blev ett
centralt inslag i alla de totalitira staterna under mellankrigstiden. Det fanns
en tydlig koppling mellan idrott och krig; idrottandet fostrade dugliga sol-
dater. Det innebar ocksd, som Wilhelm Reich pdpekat, en sublimering av
sexuell energi som kanaliserades i andra fysiska prestationer. Den tyska na-
kenkulturen under nazismen var anmirkningsvirt avsexualiserad, samtidigt
som man inom nazikonsten finner nirmast pornografiska framstillningar.
Inom bildkonsten framstilldes de nakna atleterna regelmissigt utan beharing
pa andra stillen dn huvudet. Det minskar deras sexuella konnotationer sam-
tidigt som likheten med statyer blir slaende.

Hojdpunkten for idrottandet, idrottskonsten och kroppskulturen under
nazismen var Berlinolympiaden 1936. Ser man till de olympiska tivlingarna
inom skulptur och maleri ar resultaten dock inte sirskilt dvertygande. Stig
Blomberg ir antagligen en av de mer okinda svenska OS-medaljérerna. I
skulpturklassen vann han en bronsmedalj f6r sin Brozzande barn.

Det frimsta konstnirliga verket utfordes dock i en annan teknik, fjérran
frin den som antikens greker kinde till. Det var Leni Riefenstahls film Olym-
pia. Det moderna mediet gor den emellertid inte mindre klassicerande. I fil-
men kombineras arrangerade bilder av nakna atleter, scener tagna vid spelen
och antika skulpturer. Den gjordes i sivil en tysk, engelsk som fransk version
och framstar fortfarande som ett estetiskt och propagandistiskt misterverk.
Den vann férsta pris pa Venedigbiennalen 1938 och gavs ocksd ut som bok
med titeln Schonbeit im Olympischen Kampf. Pi ett uppslag sammanstills en
naken atlet med Myrons staty Diskuskastaren frin 450 £ Kr.. Antiken anvinds
tll att férhoja samtiden. De antika forebilderna rittfirdigar inte bara den
nazistiska kroppskulturen, sammanstillningarna medfér 4ven en omlisning
av antiken; Myrons diskuskastare framstar genom Riefenstahls verk som en
blond, tysk arier. Nazisterna pastod att det ariska folket var ttlingar till det
formodade blonda doriska folk som en ging reste templen i Olympia. Leni
Riefenstahls bilder ger visuellt stéd at myten.
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Hitlers framstillning av tyskarna som antikens rittmitiga ittlingar var en
nagel i 6gat pd Mussolini. Néagra manader efter Berlinolympiaden bestimde
han sig for att genomfora nagot liknande, en vérldsutstéllning i Rom 1942. Ut-
stillningen blev aldrig av eftersom andra virldskriget kom emellan men en hel
del arkitektur hann uppforas, inte minst utstillningsomradet EUR. Pa motsat-
ta sidan av Rom finns sportféltet Foro Italico med Stadio dei Marmi som cen-
tralpunket. Det borjade byggas redan i slutet av 1920-talet och invigdes 1932,
dven om kompletteringsarbete fortsatte hela 1930-talet med sikte pa virldsut-
stallningen. Foro Italico var tinkt som en kultplats for fascismen. Idag r det en
vallfartsort for minniskor intresserade av idrottskonst. Stora golvmosaiker pa
Foro Italico av svart och vit marmor gestaltar fascistiska symboler, mytologiska
bilder och idrottsmotiv. Mosaiken som material indikerar ett samband mellan
Mussolini-regeringen och det antika Rom. Lika uppenbart antikiserande, savil
material- som formmissigt, 4r de gigantiska marmorstatyer som kantar Stadio
dei Marmi. Det ir dessa sextio statyer som gett arenan dess namn. Statyerna ir
skinkta av stider och provinser i Italien och forestiller olika idrotter. Stilen 4r
tungt heroisk och ofta uppstar en draplig krock mellan ambitionen att gestalta
sportens karakedr och de till synes kassaskdpsviga atleterna.

Idrottskonsten i Nordamerika

Aven om det var i de totalitira staterna i Europa som idrottskonsten fick sitt
storsta uppsving under mellankrigstiden begrinsas fenomenet inte helt och
hallet till dem. Over hela virlden mirktes under 1920- och 1930-talen ett
okat intresse for konst med sportmotiv. Sambandet med de klassicistiska ten-
denserna i konsten och med idrottsrérelsens tillvaxt har tidigare konstaterats.

Det kan dirfor finnas skil att undersdka situationen utanfor Europa,
nimligen i Nordamerika. Modernismen hade visserligen introducerats i USA
med konstutstillningen Armory Show 1913, men hade en svag position un-
der mellankrigstiden, i synnerhet utanfér New York. Det var forst med de
stora flyktingstrémmarna av europeiska konstnirer under kriget som moder-
nismen pa allvar brot in i landet.

Idrottskonstens rendssans sammanfaller med en stark nyklassicistisk ten-
dens under forsta halvan av 1900-talet. Att avbilda idrottsmin och atleter var
lika mycket en medveten referens till antiken som ett f6rsok att ge konstnir-
ligt uttryck for en viktig rérelse i samtiden. Hos ingen annan konstnir sam-
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manfoll dessa bida tendenser
tydligare 4n hos kanadensa-
ren Robert Tait McKenzie
(1867-1938). McKenzie var
likare, fysiolog och konstnir
— en kombination som kan
forklara hans intresse for just
idrottsskulptur.

Hos McKenzie konver-
gerar denna undersoknings
tva spar: forskningen om an-
tikens idrott och konst, och
dess reception i modern tid.
Ar 1910 triffade McKenzie
tvd av tidens frimsta antik-
forskare: Norman E. Gardi-
ner och Percy Gardner. Gar-
diner hade just publicerat
sitt epokgorande verk Greek
Athletic Sports and Festivals,
en bok som gjorde stort in-
tryck pd McKenzie och pi-
verkade hans konstnirliga
utveckling. Gardiner visar
att konst och idrott inten-
sivt hingde samman under
antiken. Omvint tycks ocksa

McKenzie ha utdvat ett visst
inflytande pa Gardiner som i Skidakare pa Stadio dei Marmi. Foto: Henrik Boman.

skulptoren sag en sentida dtt-

ling till de konstnirer han forskade om. I Athletics of the Ancient World som
utkom tjugo ar senare, 1930, skriver Gardiner om McKenzies skulpturer
och kallade dem "the nearest parallel to the athletic art of Greece”. Och om
skulpturen Athlete frin 1903 skriver Gardiner: “It is remarkable how closely
in its general type it agrees with the kanon of Polyclitus”.
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Norman Gardiners entusiastiska
stdd hjilpte sikert till att skapa bilden
av McKenzie som en modern mot-
svarighet till den grekiska antikens
skulptorer. Han forsvarade konstni-
ren mot angrepp om att vara allefor
mekanisk i sitt konstskapande; att det
han skapade handlade mer om mi-
tande och anatomi 4n om konst. Ett
av de frimsta dragen hos den hogklas-
siska skulpturen var ju dess perfekta
anatomi, siger Gardiner. McKenzie
tycks sjilv ha varit vil medveten om
sin betydelse. I ett tal 1928 forklarade
han att det var genom konsten som
den grekiska idrotten hade férmedlats
till den moderna tiden och nu ater-
stod det for “the modern artist to put
into imperishable form the power,
beauty and virility of this great athle-
tic revival in the midst of which we
live”.

Men trots att McKenzie ronte
uppskattning hos béde publik och
antikforskare, imponerade han inte
pid konstvirlden. Det ir uppenbart
att dven om idrottskonsten hade en
betydligt starkare stillning i USA
in i Europa var den inte rumsren
pd de mer exklusiva gallerierna och
konstmuseerna. McKenzie var mirk-
bart besviken pa att hans konst inte
accepterades av  konsteliten. Han
konstaterade att den for det mesta
behandlades pi sportsidorna, inte

Tait McKenzie, Athlete, 1903, brons, 41 cm.
Ur A. Kozar, The Sport Sculpture of R Tait
McKenzie, Champaigne, lllinois 1982, pl. 8.
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kultursidorna som, enligt ho-
nom, sysselsatte sig med dessa
“ismer” som dragit ner den eu-
ropeiska konsten i dyn.

I receptionen av tjugotals-
klassicismen lig mycket av en
lingtan tillbaka till det formo-
derna, till ett samhille priglat
av enkelhet och ikthet. Det
kommer till tydligt och obe-
hagligt uttryck i en recension
av McKenzies konst publice-
rad i Oakland Tribune 29 juli
1923. Laura Bride Powers ut-

Tait McKenzie, Joy of Effort 1912, brons, 117 cm. brister att McKenzies skulptu-
Ur A. Kozar, The Sport Sculpture of R Tait McKenzie, rer inte bor fi limna Kalifor-
Champaigne, lllinois 1982, pl. 13.

nien eftersom de harmoniserar
sa vil med landskapet. Hir i
det nya Grekland, fortsitter hon, skall rasen rehabiliteras och arbeta sig till-
baka till Guldaldern, till hilsa, lycka och rikedom i livet.

Symptomatiske for idrottskonstens position i konstlivet 4r att man inte
finner nigra verk av McKenzie pd svenska konstmuseer. Diremot finns ett
exemplar av plaketten Joy of Effort inmurat i ytterviggen pa Stockholms
Stadion. Den skinktes efter Stockholmsolympiaden 1912 till Sverige och
McKenzie belonades tvi ar senare med en silvermedalj av Sveriges Konung
for sitt verk. Joy of Effort betraktas som ett av McKenzies bista verk och ir
antagligen det som blivit mest spritt. Vi ser tre nakna atleter pd vig 6ver en
hick. Charles Wharton Stock anser att det finns en likhet mellan plaketten
och antika mynt med histekipage. Men dven om det finns en klassisk balans
i kompositionen saknas det dynamik. Det finns inget av hastighet, kamp och
spanst i framstillningen och l6parna saknar en klart definierad rorelserike-
ning. Kompositionellt skulle de lika girna kunna vara pa vig baklinges over
hindret.

Robert Tait McKenzie dog 1938. Hans testamente tycks som ett eko av tva
som vi tidigare nimnt i denna essd: hans sista vilja var att hans hjirta skulle
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tas ur kroppen och begravas i Skottland, det land varifran hans slikt hirstam-
made. Hjirtat vilar idag pa St Cuthberts gamla kyrkogard i Edinburgh.

Det forefaller, utifrin denna begrinsade studie, som att idrottskonstens
styrka under 1900-talet har varit omvint proportionell mot modernismens.
Den frodades i miljoer dir den modernistiska konsten var férbjuden (Hitler-
Tyskland och Stalin-Sovjet) eller dir dess hegemoni i varje fall var bruten (Mus-
solini-Italien). Forhallandet gillde inte enbart geografiskt avgrinsbara miljoer:
idrottskonsten hade 4ven en relativt stark stillning inom medaljkonst, monu-
mentalkonst, frimirksgrafik med mera, det vill siga omraden som modernis-
terna antingen inte intresserade sig for eller inte lyckades besitta.

Visst finns det under efterkrigstiden konstnirer som vid ett eller annat
tillfille anvint idrott som motiv eller tema. Duane Hansons, Salvador Dalis
och Joseph Beuys verk tillhor kanske de mest kinda. Men de tillhér trots alle
undantagen. I vir samtid har idrotten och konsten blivit alltmer atskilda bade
fran varandra och fran de antika forebilderna.

Lastips

Det finns oerhort mycket skrivet om konst och idrott under antiken. Bland
det jag har anvint och funnit ldsvirt dr: M. Andronicos, Olympia, Athen 1994;
L. Drees, Der Ursprung des Olympischen Spiele, Schorndorf bei Stuttgart 1962;
M.L Finley, 7he Olympic games: the first thousand years, London 1976; N. Gia-
loures, 7he eternal Olympics: the art and history of sport, New York 1979, dven
utgiven under titeln 7he Olympic Games in Ancient Greece 1982.

P4 svenska dr materialet knappare. En klassiker dr H. Brising, Hellensk idrotz.
Olympiska spelen i det gamla Grekland, 1912. En modernare populirvetenskap-
lig skildring ar A. Hirdman, Olympia: lek pa liv och dod, Stockholm 1980.

I konsthistoria finns G. Akerstrdm-Hougen, ’Idrott och konst i ddesge-
menskap — virt grekiska arv' i Idrortsarver. Arsbok for idrottsmuseet i Gote-
borg 1991.

Jag har inte funnit nigon mer omfattande vetenskaplig studie av konst
och idrott under modern tid, men fatt en del uppslag frain R. Ambjorns-
son, Mansmyter: Liten guide till manlighetens paradoxer Stockholm 1990; H.
Bonde, Mandlighet och sport, Odense 1991; S. Deuchar, Noble exercise; the
sporting ideal in eighteenth-century British art, New Haven 1982; S. Howard,
Antiquity restored. Essays on the afterlife of the Antique, Wien 1990.
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En idéhistorisk 6versikt av den moderna idrottsrorelsens framvixt finns
hos H. Sandblad, Olympia och Valhalla, Goteborg 1985.

Om Pierre de Coubertin finns en bra biografi av ]J. MacAloon, 7his great
symbol, Chicago 1981 och David Young, ‘Modern Greece and the Origins of
the Modern Olympic Games’, Proceedings of an international Symposium on
the Olympic Games 5-9 September 1988, Athen 1992, 175-184.

Om mellankrigstidens konst i de totalitira staterna har det skrivits mycket
pa senare ar. Nagra anvindbara perspektiv pa nazistisk kroppskultur fann
jag i H. Bernett, 'Der Weg der Sport in die nationalsozialistische Diktatur’,
Beitriige zur Lehre und Forschung im Sport, Schondorf 1983; B. Hinz, Art in
the Third Reich, New York 1979; The Nazification of Art, B. Taylor & M. van
der Will (red.), Winchester 1990; I. Karlsson och A. Ruth, Sambdillet som tea-
ter, Stockholm 1984. Nagot litet om fascistiska idrottsmonument kan man
hitta hos L. Sjostedt, Rom annorlunda, Malmo 1980.
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