Upplevelse och vetenskap

Jeff Werner

Forkunnaren
Pi ett fotografi fran 1940-talets slut syns professor Sixten Strombom med en
grupp studenter pa Goteborgs konstmuseum. De star framfér Peder Severin
Kroyers Hipp, hipp, hurra! Konstnérsfest pa Skagen (1888). Det ir en scen
som formodligen varje universitetsldrare och museiman kan kinna igen sig i.
Foreldsaren som ligger ut texten om bilden, ahorare som lyssnar. Strombom
i rollen av formedlaren av historiska fakta och sitt att se pa konst.

Platsen ir Fiirstenbergska galleriet, sal 19, bakgrunden ar rummets sédra
vigg. Jag uppmirksammade fotografiet i samband med ett forskningsprojekt
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om museets hingningshistoria. Men efter att ha identifierat viggen drojde jag
kvar vid bilden av andra skil. Ett var att s6ka namnge personerna pa bilden
innan den atergick till arkivet. Ett annat, att jag under en tid funderat dver ett
mer djupgiende problem i vart amne och vér profession: grinssnittet mellan
inlevelse och férmedling, mellan att personligen beréras av konsten och att
dela med sig av erfarenheter och upplevelser till andra.

P4 ena sidan mélningen stir professorn, ensam. P4 den andra star studen-
terna. Strombom 4r avbildad i profil, med handen knuten for nagon slags
demonstration. I kavajfickan anas en bok eller ett anteckningsblock, kanske
som ett stod om minnet sviktar. Studenterna ser glada ut. Och uppmirk-
samma. De flesta tittar pa professorn, bara nigon enstaka ser ut att studera
malningen. En flicka, den tredje fran hoger, tycks ingdende studera professorns
skor. Att fa dhorarna att fokusera pa konsten, inte pa ovidkommande detaljer
eller den som talar, dr ett problem som jag ska aterkomma till.

Flera av studenterna skulle komma att bli framgangsrika konsthistoriker.
Senare i livet skulle de sjilva utfora liknande demonstrationer och dirmed
inordna sig i en kontinuitet av formedlare. Kanske kom de till och med att
lana en formulering, en gest eller ett tonfall av Strombom och dirmed bidra
till disciplinens och professionens tradition.

Att visa, att skriva och att tala om konst dr nigot vi som kallas konst-
historiker dagligen gor. Men vi upplever ocksa konst. Sannolikt dr valet
av yrkesbana en f6ljd utav att vi haft nigra avgorande méten med konst,
design, arkitektur eller andra visuella medier. Och att dessa méten varit sa
starka eller betydelsefulla att vi beslutat oss for att dgna konsten en stor del
av véra liv. Mina egna konstupplevelser har ofta kommit ovintat. Ensam pa
ett galleri eller ett museum. Inte sillan dé jag varit lite trote, kanske efter en
god lunch och ett glas vin. Obevipnad, utan f6r mycket av sjilvkontroll och
konsthistoria i huvudet.

Det ir situationer som ir svira att iscensitta. Att planera. Anda vill de flesta
av oss inte enbart formedla kunskaper och metoder utan dven nigot av den
upplevelse vi har (haft) av konsten. Férmedlaren blir med denna ambition
dven nagot av en férkunnare.

Formedlaren
Professorn framfor studenterna ir ocksa resultatet av en professionaliserings-
process. Med det moderna konstlivets framvixt under 1800-talet uppstod ett
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behov av utbilda(n)de formedlare, som ersittning for den kunskapsoverforing
som tidigare skett inom familjen eller skraet. Konsthistoria som bildnings-
dmne vixte fram. Det systematiska ordnandet av konsten pd museer och i
oversiktsverk krivde sin vetenskapliga uttolkning. Konsthistorikern fods, och
hon f-'éddeisom en djupt ambivalent person med ena foten i den estetiska
upplevelsen och den andra i det vetenskapliga ordnandet.

Jag har under senare tid haft anledning att bekanta mig lite mer med Axel
Romdahl som var chef for Goteborgs konstmuseum (f.d. Konstavdelningen
vid Géteborgs Museum) fran 1906 till 1947. Forutom att vara chef f6r museet
och professor i konsthistoria vid Géteborgs hogskola var han aktiv i en lang
rad foreningar och sillskap ddr han mer 4n girna lade ut ordet. Romdahls
visningar av museets samlingar och utstéllningar var populira och han guidade
bade allminheten, lirda sillskap och skolklasser runt i salarna. Hans intresse
omfattade savil gamla mistare som den senaste nutidskonsten. I ena stunden
uppfann Romdahl vikbara skdrmar for att si snabbt som mojligt kunna skifta
utstillningar for att i nista forsjunka i ett kopparstick fran 1600-talet. Nir
radion borjade experimentera med mobil utrustning pd 1930-talet lit han
sig intervjuas pd stentrappan vid Gotaplatsen i syfte att dra nytta av det nya
mediet for att locka publik till museet.

Tveklost dlskade han att sta i fokus for uppmirksamheten och att ligga
ut texten om konsten. Men det var hans bestimda uppfattning att den sanna
upplevelsen av konst méste ske i ensamhet. Han foredrog att vandra i museets
salar fore oppettid, och kunde avbryta konststudierna med att frin Sergelgal-
leriets fonster blicka ”ut 6ver staden bort mot Hisingens blanande hojder”.

Romdahl bérjade sin bana under slutskedet av den f6rsta museiskeptiska
perioden. Under 1800-talet riktades kritik mot hur museerna degraderade
konsten till stapelvaror i dverfyllda magasin. Det fanns en utbredd uppfatt-
ning om att konsten férlorade sitt sanna visen nir den flyttades fran sin
ursprungliga miljo (kyrkan, palatset, etc.). "Museer dro ett nédvindigt ondt”,
konstaterar Romdahl 1906. Han var n6jd med den stora publiktillstromningen
och museernas demokratiska funktion, men ansig samtidigt att de bidrog till
att osynliggora mycket av det som var utstillt. ”[D]en intima och fortroliga
konsten, den tysta bikten, kan icke gora sig fornummen genom sorlet af
hundratals réster...” Ansamlingen av verk i stora salar bidrar, enligt Rom-
dahl, till att museibesokarna strommar forbi snarare an foérsjunker i konsten:
“ingenting dr fordarfligare 4n [...] att promenera i tafvelgallerier som pa en
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gata’. Konsten forlorar sitt sirskilda virde, sin upphojdhet och blir nagot
vardagligt. Och det som dr bekant for oss betraktar vi med likgiltighet. Ett
och annat verk hilsar vi flyktigt pd under promenaden genom museet, men
utan att tala med dem, skriver Romdahl. Hos Romdahl star alltsd tva ideal
mot varandra. Han ville delge konsten till sa manga som majligt — vilket
ocksé var hans uppdrag som museichef. Men han 6nskade samtidigt att var
och en skulle fi uppleva den individuellt och i avskildhet. Romdahl visste
med sig att han kunde konsten att finga sina dhorare. Men han ville att det
var konsten som skulle finga publiken.

1911 utgavs forsta upplagan av Romdahls Konstmonologer i Goteborgs mu-
seum. Jag vet inte om den dikterades men den inger kinslan av att nigon fort
anteckningar under en vandring i museisalarna med Romdahl som spirituell
och bildad ciceron. I genren museiguider tillhér den hur som helst det bista
som skrivits. Genom ett brett spektrum av férhallningssitt — formalanalyser,
historisk kontextutvidgning, psykologisk nirldsning, stilhistorisk karakti-
risering och biografiska anekdoter — ledsagas ldsaren med litt hand genom

byggnaden:

En liten smal dorr for oss ifrin diisseldorfare till parisare, fran 70-talet till
80-talet. Det 4r en skillnad mellan vad vi se pd bdda sidor av denna muréppning
lika forvanande som den mellan utsikterna vid Sankt Gotthardstunnelns
indpunkter.

Men dnda: konstmonologer. Titeln inger forundran. Inte konstbetraktelser.
Definitivt inte konstdialoger, utan museimannens verbala utliggning, kanske
oberoende av om det finns nigon dhérare eller inte. Karakeiristiskt inleder
Romdahl hela boken med en disclaimer:

Att se pa konst och njuta av den, det kan vil vem som helst, tycka om somliga
och rata andra. Den enes smak kan vara lika god som den andres. Far vi slippa
en vigledares trugande prat!

Vigledarnas trugande prat har 6kat med aren. Den pedagogiska verksamheten
vid museerna har byggts ut, liksom de konsthistoriska studiecirklarna och
universitetskurserna i konstvetenskap. Har konstupplevelserna férmerats i
takt med de pedagogiska verksamheterna? Vilka knep ar tillitna for att locka
till sig besokare?
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Forforaren
Sé linge som det har existerat konst i modern mening har det funnits formed-
lingsskeptiker som varit tveksamma till att f6rsoka finga och vidarebefordra
den till andra. Som misstror orden eller anser att konstens kirna ir ordlos.
Anna Lena Lindberg har sokt uppfattningens rotter i den romantiska konstsyn,
som linge omfattades av savil konstnirer och konstformedlare som (delar av)
konstpubliken. I distinktion mot "uppfostrarhallningen” karaketiriserar hon
”den karismatiska héllningen” som en tro pé att konstupplevelsen har med
kinslan, inte med fornuftet, att gora. I en ideal situation talar konstverket
direke till betraktaren. Formedlarens uppgift begrinsas pa sin hojd till att ge
plats och rum for upplevelsen.

Denna uppfattning var sirskilt stark under hogmodernismen. 1960 reflek-
terar intendent Nils Ryndel 6ver folkbildningsverksamheten pd Goteborgs
konstmuseum. Han konstaterar att verksamheten avtagit i omfattning —pe-
rioden utgjorde raka motsatsen till sekelskiftet vad giller publikt intresse.
Men ”betrakta konst ir vil ndgot man vill gora i stilla enskildhet”, fragar sig
Ryndel och ligger i detta avseende nira Romdahl. Men Ryndel gar ett steg
lingre och ifrigasitter formedlarens knep for att finga sin publik:

Han kanske formar att dessutom entusiasmera och suggerera, men da kan han
komma ut pa vanskliga vigar. Det finns foreldsningsdemoner, som smilter
ner dhorarna lingt under medvetande genom att spela pa réstklang och
kinslomittade associationer och konstvisandets aktorer, som pantomimiskt
oversitter konstverken infér en hinrycke eller férvanad publik.

Kanske tinkte Ryndel pd Romdahl. Sjilv tinker jag pa Carlo Derkert, Tho-
mas Hard af Segerstad och Gustaf Cavallius. Alla stora estradérer i sin art.
Manga medryckande férevisare, som Derkert, har dven testat teaterns tiljor.
Slaktskapet med skadespeleri tycks ha funnits fran start. Anna Lena Lindberg
beskriver John Ruskin, giganten bland 1800-talets konstférmedlare, i termer
av “performer”. Han drog stora skaror publik till sina forelisningar, som
precis som sentida efterf6ljares var noggrant forberedda. "Till succén bidrog
forstas det firgsprakande spraket, foreldsarens viltalighet och det livfulla
framtridandet.”

Det ar anmirkningsvirt att alla tre ar mdn. Har det med rollen som
forforare” att gora? (Detta oavsett sexuell laggning.) Eller har det med den
maskulina historieskrivningens borttringningsférméga att skaffa? Annars har
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de professionella skarorna av amanuenser, konstpedagoger etc. vid konstmu-
seer Over hela vistvirlden sedan starten vid forra sekelskiftet dominerats av
kvinnor. Liksom museernas publik.

Forforelsetematiken kommer till uttryck i Oscar Reuterswirds minnen
av Derkerts visningar. Han berittar om hur damer frin Ostermalm anlinde
tillsammans med sina tondrsdottrar for att bevittna “forestillningarna’”.
Konstpedagogen stod uppflugen pa en stol med allas blickar pa sig: "Nu ska
vi overga till denna malning till vinster”, sade Derkert. Alla fortsatte att titta
pa honom. "Och titta nu hur annorlunda denna malning ar till héger.” Men
ingen tittade dt hoger, berittar Reuterswird, alla forblev ”forhixade vid ldp-
parna pé Carlo.”

Reuterswirds kommentar (frin 1995) ir mahinda bade tillspetsad och
orittvis, men den fingar in kirnan i problematiken. Varfor tittar alla pa
Derkert? P Romdahl? P4 Strombom? Hur fir man négon att se konsten?

Med Cavallius, som jag kinner bist sedan min utbildning pd Goteborgs
universitet, betraktade vi faktiskt varje bild linge. Ofta i flera timmar. Det
kan likna ett 6ga-mot-6ga-mote men med den viktiga skillnaden att betrak-
tandet atfoljdes av en dialog. Forst i grupper, sedan i helklass. Tolkningen
av verket tog form av ett samtal, om idn effektivt styrt av liraren. Processen
(seansen, happeningen) utmynnade i en elaborerad tolkning som kom som
en aha-upplevelse till dem som kopte tankegingen. Andra limnade sessionen
skeptiska.

Margaretha Rossholm Lagerlof har benimnt detta slags tolkning for
esoterisk.

Den har pretentionen att ur ett trivialt yttre fa fram ett icke trivialt och virdefullt
inre. Siaren, profeten, initiatoren — forskare och konstnar méts i dessa rolldrag.

Bilden 6ppnar sig, i lager efter lager avticks dess betydelser. Men tolkningen
far ocksa dterverkningar pa den estetiska upplevelsen av bilden. I takt med
att den framstar som mer betydelseladdad upplevs den som rikare ocksd pa
det estetiska planet. Rossholm berér, apropa Michelangelos teckning av Ga-
nymedes, dven tolkningsaktens produktion av estetisk upplevelse: ”Utan sitt
virdefulla innehall, Michelangelos nyplatonistiska livskinsla, skulle teckningen
inte kunna gora ansprak pa ett verkligt engagerat intresse frin betraktaren.”
Det leder till att uppmirksamheten pendlar mellan uttryck och innehall,
mellan tecknen pa ytan och deras betydelser, mellan hur det r gjort och vad
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det betecknar. Den ofta anforda kritiken om att tolkningen dédar konsten
forefaller inte 6verensstimma med verkliga forhallanden.

For “uppfostrarna” (i Lindbergs sprikbruk) utgér en stor publik inget
problem. Om syftet dr att sdtta in konsten i sitt sammanhang, att ge den en
historisk, biografisk eller social kontext, spelar antalet ahorare ingen roll. Men
om malet dr upplevelsen, tilltalet, det direkta motet mellan konstverket och
betraktaren kan publiken sta i vigen.

Det idr just hir Romdahls hallning blir s ambivalent. Han anvinder alla till
buds stiende medel: tidningsartiklar, bocker, foreldsningar, visningar och nya
medier (radio). Men leder den suggestiva texten, det medryckande foredraget
eller den sprakande radioutsindningen till att ndgon enda person ”drabbas”
av en stor konstupplevelse? Omojliggor inte den till kollektivet anpassade
formen (mediet, gesterna, retoriken) den konstupplevelse "6ga mot 6ga” som
Romdahl 6nskar? Det dr symptomatiskt att Romdahl féredrog att kalla sig
“vigledare”. Det for tanken till en andlig instrukedr. Det dr inte vigledaren
som gor upptickterna eller kommer till insikt, han kdnner redan vigen.

Vigledaren har beréringspunkter med modernismens esoteriska sida,
som Peter Cornell studerat. Hos denna delas den sanna insikten endast av
de initierade, medan massorna limnas i omedvetenhet. Cornell visar hur
konstnirernas forakt f6r massorna har sin motsvarighet i museernas utestang-
ande praktiker och anfér exempelvis hur Moderna Museets férutvarande chef
Philip von Schantz betonade att konsten skulle tala for sig sjélv. Infor verk som
Duchamps, som fordrar kontextutfyllnad, limnades darfor besokaren i sticket.

Cornells underférstddda antagande dr att orden hjilper publiken. Genom
att tala om verken kan man fa verken att tala. Hans egna texter kan forstas
i detta ljus, som medel till insikter i konsten, i kontrast till de utestingande
praktikerna. Insikter kan leda till upplevelser.

Forflytraren
Det ar knappast den kollektiva upplevelsen i sig som ar problemet. Det finns
inget som siger att bildkonsten maste betraktas individuellt. Videokonstverk,
happenings och installationer iscensitts ofta for att flera betraktare ska kunna
ta del av verket samtidigt, och kanske ocksa forstirka varandras upplevelser.
Aven minga malningar ir gjorda for att upplevas kollektivt. Till de mest
kinda exemplen hor Frederick Edwin Churchs stora landskapsmélningar.
Heart of the Andes (1859) iscensattes exempelvis pa en sirskilt uppbyggd scen
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med roda ridaer, flankerad av palmer och aspidistra, och belyst av gasljus.
Publiken, som satt pa bankar i en halvcirkel framfér malningen, fick betrakta
den i exakt femton minuter. Av samtida skildringar att doma gav det en stor
kollektiv upplevelse.

Problemet, for Romdahl och andra, ir inte den kollektiva upplevelsen
utan nir uppmirksamheten ir riktad mot en uttolkare och inte mot verket.
Kanske kan man komma runt problemet med hjilp av ljusbilder (skioptikon,
diabilder, digitala projektioner) ddr uttolkaren doljer sig i forevisningssalens
morker? Men da dr det sillan konsten i original som visas.

En annan teknik som blivit alltmer sofistikerad 4r audioguiderna, dir ut-
tolkaren ir forinspelad och lyssnaren rér sig fritt i utstdllningsrummet. Det
finns manga asikter om mediet, men tva avsevirda fordelar dr att den mojliggor
6ga mot 6ga-moten med konsten och inte stor andra besokare.

En 16sning som gér i motsatt rikening 4r att begrinsa antalet besokare. Vi
har under senare tid sett tillkomsten av exklusiva privatsamlingar som visas
enbart f6r dem som tagit mod till sig att boka ett besok, exempelvis Jarla par-
tilager och Abecita. Tidigare exempel dr Donald Judds anliggningar i Marfa,
Texas, och Walter de Marias Lightning Field i New Mexico. I sistnimnda
finns dock ingen vigledare pa plats, bara en cowboy som himtar upp en
strikt begrinsad skara besokare pa en forbestamd plats. De f6rs ut i 6knen till
en enkel timmerstuga dir de maste stanna i 24 timmar. Villkoren 4r stringt
formulerade av konstniren sjilv. Konstverket ska fa verka under lang tid och
i asketisk avskildhet. Hir tillats ingen konstférmedlare stilla sig i vigen for
upplevelsen som ofta kommer som en blixt fran klar himmel.
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